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Un viaje fructifero
en todo sentido

La amistad entre Guillermo Deisler y Edgardo Antonio Vigo, tejida en el tiempo y
desde lugares geograficos diversos, sigue resonando entre nosotras y hace eco an
fa exposicion Defsler-VWigo, Comunicacion a distancia. De la correspondencia
mantenida entra ambas viene al titulo de este breve texto, tomado de la carta gue
Vigo anviara a Deisler al aito 1971 anunciando &f encuento que sostendrian ase
mismo ano en la ciudad de La Piata.

Hoy, el viaje toma multiples formas, tanto en la exposicion como en la incorporacion
de obras goneradas colaborativamente por colectivos contamporanso, vy tambion an
fa forma y acciones que plantea esta Material Realments Interasante.

En &l podran encontrar informacion sobre los artistas, rellexiones de las curadoras,
textos asociados a |la exposicidn, fichas sobre las obras y los sistermas de produccion
que sa axhiban én la muestra, conceptos clave para aproximamos a [a producoidn
exparimental de Deisler y Vigo, asi como una invitacidon a ponerse en accidn con
propuestas do actividades que parmiten exparienciar de maneras divorsas y
subjetivas |os universos creafivos de ambos ardistas, y el modo en gue las curadoras
nos los presentan v elatan a traves de las secciones gue conforman la exposicion.

Conceptos como “arte tocable”, “poesia es accion”, “poema misive” o "poelry
factory™ resuenan en &l recorride de este material y de esta exposicion, la que
en una gestion conjunta entré instituciones, sa proyecta an &l Museo de Arte
Contemparanan, an su sadas Parque Forastal, con la muastra Daeisler-Vign, Radeas
graficas, como otra forma de dar cuerpe al impulso y |a practica colaborativa, v
como una propuesta de atravesar la ciudad en una deriva poatica que desplaza
centros, y articula otros nodos y otros afectos.

Para eate MRI hemos contado con la colaboracion creativa de Pablo Delcielo,
quian da vida visual a las ideas e informacidn que contiens esta publicacion,
sumando una parada mas a este itinerario de complicidades, afectos v emocionss,

Las imvitamos a disfrutar de |a exposicion Desler-Vigo, Comurmcacion a8 distancia
an al GCNAG, activar los santidos en nuestra sala Laboratorio de Experiancias,
leer, relear y utilizar este MRI, y complementar lodo lo anterior con una visila a

la mueatra Deisler-Vigo. Redes graficas, que, desde al MAC, complemeanta esta
singular exparoancia.

Soledad Novoa Danoso
Directora CNAC
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El prasante fanzine denaminado Matenal Healimante Intaresants
(MRI), es una iniciativa desarrollada por el Centro Nacional de
Arte Contemporaneo y Pablo Delcislo, quien por medio de su
creatividad, ha logrado materializar cada una de las ideas @
inquistudes trabajadas por el equipo de Programas Publicos v
Mediacion.

Consideramos que desde la educacion anistica podemos ganerar
transformaciones significativas para el desarrollo de una sociedad
aansible, crilicay justa. Este material a3 una declaracion, un mapa
daesplegable que puedes abrir o comar cuando quieras, y adapiario
a tu propia realidad y contexto. Esta propuesta nos panmite activar
la curiosidad, las posibilidades de aprendizaje v experimentacion.
El MRl ez un matanal educativo, vivo vy mutabla, en donde gquian

lo utilice puada rayar, enviar, crear a inventar. Aqui se plantean
conocimientos expansivos, se exponan momentos, procesos
creativos, memorias y encuentros, en el encontraras Informacion
para conocer la exposicion, una entrevista a las curadoras, fichas
de obras, un mapa del Centro Macional de Arte Contemporanao
con preguntas activantes, actividades moviizadoras, material
desplegable y relerencias que & pueden interesar.

Esto fanzine y su contenido acompaia a la exposicidn DEISLER

- VIGO: Comunicacion a distancia, la que nos invita a reflexionar
sobre fa importancia de las redes de colaboracion, de ta amistad
y los afectos. Esta muestra nos recuerda que la imagen as accion,
en ofras palabras, que podemos manifestarnos y comunicarnos

a través de effas, v que la poesia es tambien visual. Desde sus
experiencias creativas, los artistas Guillermo Deisler y Edgardo
Antonio Vigo, compartieron sus vidas y obras en una amplia red de
resistencia y colaboracion junto a personas de diferentes lugaraes
del mundo. Agui, el arte o5 un Corre CECano, una voz y un gesto,
a5 la memoria colectiva que migra y regresa sin miedos, s un
trabajo colectivo que se transforma en poesia.

Te invitamns a explorar @sta matarial librementa, 88 un viaje, una
carta. Es una excusa para crear...

Equipo de Programas Publicos y Mediacion.



DESPEGUE: Sobre la
exposicion Deisler - Vigo:
comunicacion a distancia

POETRY

El Centro Nacional de Arte Contemporaneo
(CNAC) recibe la exposicion DEISLER-VIGO:;
Comunicacion a distancia y como equipo de
Programas Publicos y Mediacion, hemos preparado
un matenal educativo para acercarnos y conacer
mas sobre la vida y obra de los artistas Guillermo
Deisler (Santiago de Chile, 1940 — Halle, Alemania,
1995} y Edgardo Antonio Vigo (La Plata, Arcentina, N\ E E D
1928-1897), quienes desde ambas costados de
la cordillera, mantuvieron una red de intercambic HOVE“E"T
artistico y afectuoso por casi tres décadas. Ambos

fueron importantes referentes del arte correo © "comunicacion

a distancia” —denominacion que preferia utilizar Vigo-

desarollando un extenso trabajo creativo desde los anos 60

hasta los ultimos anos de vida de ambos, en la década de 1980,

La exposicion asta organizada por dos curadoras igualmeante de
ambos lados de la cordillera: Silvia Dolinko de Argentina v Pameala
Navarro Carrefic de Chile. Ellas desarrollaron un proceso de
investigacion en conjunto con el Centro de Documentacidn de las
Artes Visuales (CEDOG) an Chile y al Centro ce Arte Expenmental
Vigo (CAEV) de la Plata, Argentina. La consarvacion y culdado de
las piezas de ambos artistas ha sido posible gracias a estos cantros
y a la dedicacion de Laura Cofl viuda de Guillermo Deaisler

y de Ana Marna Gualtier amiga de Edgardo Vigo.

La primeara version de esta propuasta expositiva se realizd en

al Centro Gultural Matta de la Embajada de Chile en Buanos
Aires en al mes de septiembre de 2023. La prasanta musastra

s redaliza en conjunto con el Museo de Arte Contemporaneo en
su sede Parque Forestal, generandose un relato complemantario
ontro ambos espacios.
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La axposicidn an CNAC astd dividida an cinco micleos qua van
articutando los archivos y documentos que ambos artistas se
amviaron duranie casi tres decadas, enframando la ebra grafica

con sus biografias. Estos nicleos son: Diagonal Cero - Ediciones
Mimbre, Encuentro en 1971, Comunicacion a distancia, Universos
ensamblados y Sembrar la memoria. Entre postales que cruzaron las
fronteras de diversos paises, Deisler y Vigo intercambiaron mensajes
amistosos y creativos, incorporando xilografias, timbres, sallos,
aficheas, textos y graficas, gue conjugaron para formar posmas
visualea que sintetizaban mensajea alusivos a temas politicos,
sociales y oxparigncias pasonalos.

Esta exposicidn, ademas, contiene materiales de ediciones y
documentos graficos de la red de intercambio que Deister y Vigo
mantuvieron con otros artistas. Asimismo, s complemeanta con la
participacion de coleclivos graficos conlamporaneaos como Capul
de Chile y Tercara Paersona de Argentina.

Ta invitamos a revisar la axposicion, a través deo aste matarial
aducativo, que nos permite profundizar, desde una mirada actual,
sobre el vinculo artistico, intelectual y amistoso antre ambos
artistas. Tambian sobre el importante legado grafico y craativo
que los consagrd como importantes puentes culturales de la red
da arte postal global.

Despegue
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Aqui encontraras una linea de tiempo con algunaos hitos importantes
de la vida de los artistas Guillermo Deisler y Edgardo Vigo.

;. Qué sucesos te llaman la atencion ér..nn..,
de la vida de estos artistas? ..:::-

1973

Bajo la Dictadura Militar on
Chile es axpulsado de la Universidad
an Antofagasta y debe salir del pais,
exiliandose en Francia.

1974

5o tronglada o Bulgaria junto a su
familia, eatablaciando=a an Plovdiv
¥ 52 integra a la Union de Artistas
Bulgaros. Forma una red de arte comag
con otros artistas latinoamencanos.

/doy®

1840

MNace en Santiago de Chile
un 15 de jumic,

1954-1961

Estudia desde muy temprana edad en
la Escuala de Artes y Oficios, especializandose

an Metalurgia. Postenorments, estudia 1 9?5

Ceramica y Grabado an la Universidad En Marsalla, publica au libro La

de Chila y Disafio Teatral @ lluminacion “,Eﬁ-i;' Cerveau (El Carsbro) a través de la
an la Escuda de Teatro de la Fy+d editorial Nouvelles Editions Polaires.
misma universidad,
1963-1973 190

I - e SN " Se traslads a Halle/Saale en la

q’"p” i Repubiica Democratica Alemana,
santiago y uego an Amolagasta, it trabajando en el Landestheater Hatle

participando on exposicionos

1 957-1 9?3 ?m-arnn:::innalnn de arle corren y
Trabaja como docent= de grafica en a poesia visual.

Universidad de Chile en Antofagasta y

forma parte del grupo postico Tebaida, 1 BH‘?

Inicia el proyecto UM/vers(;}, Carpeta
Internacional de Poasia Visual y
Experimeantal, que radne ol trabajo de
aproximadaments cuarenta artisias de
diversos paises en cada edicion.

1989

Termina su Proyecto Internacional de
Arte Correo Plumas de fodo el mundo

1969

FPublica an Mimbre su libro
experimantal GRRR, incursionando
an la poasia visual,

1971

Participa de la Expa/intermnacional de
proposiciones & realzar-inmvestigacionss
poaticas//1, organizada por Vigo en &l para mi propio vuelo,
Centro da Arta y Comunicacion (CAYC)

da la cludad de Buenos Aires. Primera 1 995

y Unica vez gue se encusntra en persona ) ! Fallece un 21 de octubre an
con Edgardo Vigo. f |4l Halle/Saale, Alemania.

10

Edgardo Vigo

1928

Mace an La Plata, Argentina un
28 de diciembre.

1950

Comionza a trabajar como emplea
o dal Poder Jdudicial da la provingia
de Buenosg Aires, en donde parma-
necio por mas de cuatro décadas.

1953

Egresa como Protasor da Dibujo
de la Escuela Superior de Bellas
Artes do fa Univorsidad Nacional
de |La Flata.

1961

Comienza a ejercer como profesor
de Dibujo an &l Colegio Nacional
Diagonal Cero. m
La Piata.

ol Centro de Arte y Comunicaciéon
encuenira en persona

da la UNLP
1967

@
1968
Organiza la Expo/internacional
(CAYC) de & ciudad de
con Guillermo Deaksler,

Publica la revista expenmental
Comienza el proyecto del
Museo de la Xilogralfa dfe
Realiza su primer sanalamisnto,
Manojo de semaforos.

de proposiciones a realizar-
investigaciones podlicas/71, en
Buanos Aires, Primeara

¥ Unica vez que se

1971-1975

Publica la mvista Hexdpono 7.

1975

Organiza an la Galena Arte Nuevo
de Buenos Aires, junto a Horacio
Zabala, la Litima Exposicron de
Arte Correo, primera de ese tipo
de produccion en Argenting

1976

Su hijo Abal Luis (Palomo) es
secuestrado y desapamecido
por las fuerzas represivas de la
dictadura civico-militar.

1979-1983

Publica las veinta ediciones da
Nuestro Libro Intermacional de
Estampillas y Matassoflos,

Decada del '80
Dasarmolla una importante
preduccion dentro del circurto dal
arte cormeo vy cred la estampilla
SET FREE PALOMO.

1994

Participa en la XX|l Bianal de San
Pablo, Brasil.

1997

En &l marco de las leyes de olvido
y de las politicas de indulto a los
dictadores condenados realiza

&l poama visusl Sembrar a
Memoria para gue no crezea ef
olvido y La ronda de las Madres.

1997

Fallace on La Plata, Argentina,
&l 4 de noviembre.,

11
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Aqui te encontraras con algunos extractos
de la entrevista realizada a |as curadoras

SILVIA DOLINKO y PAMELA NAVARRO CARRENG,
an log que podrds conocar un poco Mmas
anbre la red de colaboracion da 10s aristas,
la importancia de preservar las memonas
colectivae y loe afecios que se despranden
de aata exporicion
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LQué temas y problemas
contingentes aparecen en las
cbras de Deisler y Vigo
3 gue confrontan las formags
El II'HIJH’IJ da unfa curadorfa consiste an i "':"I__ dE'| hﬂﬂEl‘ !I'I dﬂl SWINIT hﬂ??
investigar un perodo artistico, &l trmbajo
de unfa artista 0 una terie de obras de
arte para luego ssleccionar las gue daran
forma a la exhiblcion, creando junta a ello
un recomido en &l espacio expostivo yun
relato interpretativo de las mismas segun la
investigacién que se ha llevado adelante.
Se aplican en asta labor criterios historicos,
politicos, eateticos y poéticos, a traves
de concaplos ¥y tematicas que le daran un
santido (nico a la muestra.

-~ &l lugar del trabafo colaborative en

fa grafica fue un aspecio clave de los
proyectos de Vigo y Deislsr y que en la
actualidad tlenen una centralidad y
potencia notable dentro de fa escena

def arte confermporanen. La construccidn
e redes ¥ &l ligar de la comunicacian
también son temdticas clave,

... E%a red |as une, los polencia, y allos
brindan también espacio para que

olros arfistas sean reconccidas, portaenca
=i obra al sarvicio, fransrmifiendo sus
emocionas, fan parficulares como giobalas,
¥ fan vigentes como ef activismo

ecologico, pacifista, en defensa de los
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e £Qué obra ha trescendido :; ' ¢Cudl es el vinculo de los artistas
H para ustedes de forma  § con la educacion? y §Como esto
: ; parsonal? v ;Por que? © influy® en 'sus procesos e creacion?

: .. N0 dejo de maravillarme ants fa labor 4 ® <« .. S ladocenciaimplica la puesta en I
. -3 oY 35 de recursos creativo amente
' editorial de ambos: estudiar y ver en detalle i 3 juego s, seguramen e
las estrategias de seleccion de contenidos, 15tk @ ambos cruzaron en él aula lo pedagdgico
la visualidad y la materialidad de sus A ¥ fo artistico. {...) Ya desde su presentacion —
. ey o ante ol aula, Vigo tomaba una posicion
ublicacioncs, la relacidn entre imagen 8 '
i ?mﬂ‘; ia amorosa m‘f.ﬂ-:ﬂ.nddﬁ puesta 4 desestructurante; delante del grupo de

: S ' " estudiantss, se anudaba la corbala de una
a8 jJuego an la realizacion de maguetas y
ey i ¥ " forma-atipica, demaostranda, con ese simple

acio, gue hasia los gestos mas rulinarios
-;_, ' puodon tener atro modo de realizarso,
J Me cuesta elegir algo an particular () las i i -
Ediciones Mirmnbre, son significalivas en 5 l Por su parte, Deisler {...) Se percibe

tanto obras colectivas u obras puestasal g dispuesto a ser hodo forjador y sostanedor
servicio de la colechividad, lo que las fija con : F"" d'e escena al sxplorar vinculos con ofros

tanta coherencia & esa década en Chile v n agontes y disciplinas, siendo participe y
Latincamerica, en linea con la obra grafica, g L organizador de accionas multidisciplinares y

expansiva en su circulacion y contenido. Hoy experimentales {...) La obra contemporédnea
también es fa grafica colectiva la que esla coma vehiculo de creacion de espacios
en nuestra dia a dia, en el espacio pablica, de didlogo, reflexion y cuastionamiento,
errigueciendo nuestro imaginario y reflexidn, o fue entonces y sigue siende esancial para

despertar y formenlar la creacidn y o
desarrolio de conocimianio.
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¥ que tienen los artistas y su trabgjo
- para la practica artistico-educativa

' en la formacion de 1as artes,
graficas yIiteratura hoy en dia?
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hay en dia, comeo ayer y como siempire, L
el trabafo oe los arlislas en elacion con

lag pricticas educativas tiena enorme.
relevancia (.. ) durante gran parte del
siglo XX- los artistas encontraron en el
ejercicio de la docencia una importante
actividad economica y laboral, en la
actuahdad, la escena artisica alfamenie
profesionalizada y diversificeda por fa gue
pueadan transitar los artistas les parmiten
amphar sus posibiidades de infervencidn
social; asl, la eleccion y el compromisa
con la docencia se pliede recargar de
nuevos sentidas vocacionales.

& /S

Vigo y Dweisler desarrollaron
practicas innovadoras, a partir
de la produccidn de iniciativas

artesanales, aulogeshvas,
cofaborativas v transfronterizas,
todo esto 50N rasgos an la
practica arfisiica comntermporanea.
Prozentan tambidn consfancie,
tezdan, genarosidad, zansibilidad

& inguislud, entra olros

positives ingredientes que
vehiculzan cuestionamiantos y
transformaciones de perspectivas.
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Entrevista a las curadaras

< va el hecho de laexistencia de

los archivos de ambos arfistas, su
cuidado de imagenes y documentos,
e festimornios y regrisiros visuahes,
oa cuenta del ligar de la memoria en
redacian con la preservacidn material
¥ simbdlica que asignabarn a su
produccion. Una produccion que hoy
podemos leer tambien desde la clave
del legado artistico de compromiso
social {...) Vigo acund -a través de

la poderosa imagen de un salfo-la
frase "Sembrar la memoria Daa que
no erazea ol olvide”. Con of paso

cal tempo, esfas palabras fueron
circulando por distintas ambitos y
aspacios, hasta convertirse ya en una
expresion de uso comun, colectiva

y comparticda. Creo gua, an & actual
conlexio, esa expresion de Vigo
sigue tan vigenta y necasaria como
dezde aguel momenio.
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LQué reflexiones pueden surgir
hoy, a partir de esta exposicion,
en un contexto poltico-social

latinoamericano gue muchas veces

ignora las memorias colectivas?

un aporte 8 la conciencia
soiwe la importancia oel
rescate de acenvos y archivos
de arte, cuya riguaza o8
asequible y presta a motonzar
nuevas miciativas. Que
fambigén se pregunten y
activen redas colaborativas

¥ la produccion de obras
transformadoras en cuantio

a sisternas de cirewlacidn,
soporfes allernativas, y
activismos, amplificadas
dasde los afectos y la amistad,

Quisiera gue se leyera como
w
%
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Entrevista a las curadoras

; Ofalda gue fa exposicion aclive pregunias

= multiplas y diversas! Me entusiasma

@ imaginar que en cada visitante despierte
preguntas v reffaxiones a partir o las
obras, de los textos, de los materiales
desplegados enla muesira, de las ideas,
de (as propusstas y de [0S Cruces e

intercambios frasandinos entre los afios
‘sesenta y fa actualidad que propone asta

ZQug preguntas o reflexiones

guisieran que se activaran
al visitar la muestra?

Quisiera que se rctivaman
preguntas y reflexiones
sobre los dispositivos de
memarnia, sobre fos modos
de hacer transformaciones
a partir de los sistermas y
mafterialidades exisfentas,
de la multiplicacidn de

[as buenas ideas a partr
de la amphificacidn de las

relaciones colaborativas.

entre pares, efc.

:
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POSTALES:
Fichas interesantes de obras

En esta seccitn encontraras fichas sobre |os nuclaos que organizan
la muestra, con algunas obras representativas de |os artistas
Guillermo Deisler y Edgamdo Antonio Vigo.

Aqui conocerds mas sobre las técnicas, contexto de produccion y
aspectos interesantes desarroilades en diferentes etapas en la vida
y obra de los artistas.

Los 5 nucleds son...

Encuentro
en 1971

Comunicacion
a distancia

Sembrar la
memoria

Universos

ensamblados .

14

“~; C5md difundirideas
» » Jenare?

En al pamer nucles Diagonal Cera - Ediciones Mimbre

s& aborda como Deisler y Vigo participaron de proyectos
de ediciones y revistas desde los anos sesenta. El arlista

': chileno realizé un trabajo de ilustraciones an diversos
—
L 3

formatos para las Ediciones Mimbre an Santiago y
Antofagasta, mientras que Vigo despleqo su trabajo
craativo en 1a revista Diagonal Cero. EStos proyectos,
caraclerizados por la experimentacidon visual, ulilizaban
técnicas de grabado como la xilografia y sistemas de
imprasion de bajo costo,

DIAGONAL CERO

Diagonal Cero fue una revista
publicada por Vigo en La

Plata, entre 1962 y 1960, Lo
singular de esta publicacion

&t qua tenia un disefo libre en
difarentes tamanos y formatos,
v algunos numearos parmitian

au rearmado a voluntad de
quien lee, Abordaba diversas
tematicas y técnicas como;
arte expearimantal, vanguardias
antisticas, ane concaptual,
poesia visual, xilografia, entre
otros, En cada namero de |a
ravigta, ademds de las obras de
Vigo, se inclulan obras vy toxtos
de diversos artistas y postas,
pero tambian algunas edicionas
hacen referencia a exposicionas
y moamentos relavantes dentro
de los circuitos artisticos
latinoamearicanos.

ol

L

Cdgards Antonio Vigo

hagorma Ceron” 14

La Plata, 1655

Xilografia, impreadtn tpografica, troguelads
Archive CAEY, La Plaia

Bpeigbe rfemiafis in Bagpaeds Bekasis Bige J100E
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EDICIONES MIMBRE

A L

L war ekler
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Edigiones Mimbire fue impulsada por Daisler
entre 1963 y 1873 en Chile. con [a intencién
de generar un sistema allemativo de
produccion y circulacion de libros de artistas
y poatas menas conocidos dentro de los
circuitos artisticos de la época. Desde la
autogestion vy a pequena escala, produjo mas
de 50 publicaciones, que incluyen carpetas
de grabados, poesias, cuenlos, entre otros.
Deislar ided una estrategia de difusidn gue
congsistia en |a elaboracion da una serie de
tarjetas y volantes con informacion sobre

la adicion, las exposicionas y la forma

de suscribirse para obtener un ejampilar.

La produccidon de los libros se realizaba
meadiante matrices de xilograf@a que luego
sa copiaban en una imprenta taretera. Es
importante mencionar que Dalsler creaba
un concapto editornal unico para cada libro.
Bajo este contexto, &l libro es considerado
un objelo adislico que invila & participar
activamente con la obra.

Guifiprmo Dalgher
Teoxfer

187
Fondd Gullermo Dedsler CEDOQC/CNAL, Santiago

. a“ L

; B il e gustarm aplrnar HE'L‘:'!E tﬂt‘-nmas

' Grat:as a la matriz, taco o mnld-a | grahadu pgrmulﬂ mpmduc.n il
una misma unagﬂn an varias cupuas y Sequn su materal se pueden
emplear diferantes tlic:nn:ns. las qua inciden on ol resultado final.

Estas técnicas se dl'l.ﬂl'dFI'I an trﬂs grandes cafngﬂnas grat:adn

e ralrawa, grabaco an hueco vy grabado plano. La xilografia, pur ;
o ejemplo, es un tipo de grahadu an relieve, v utiliza madera tal!ada
- COMmMo m atriz Esta técnica f'u-a empleada también por los artistas
E - Damlaf y ‘lhgr.:- para ganarar SUS puhlu:.acmnaa en serie,

| ﬂﬂa

‘en tu entorno de aprandlzaju?

¢,Como crear tu
propia xilografia? ==

'D1hu1a un disefo en un bloque de madera con la imagen que
deseas, Lu&gu utiliza gubias para tallar |as areas que no quieras
X Poaa 'lmprlmlr [se trabaja la imagen en negativo). Aplica una capa
i :'unll'ﬂnﬂn de tinta 5nhrﬂ ai blc:qun dﬂ madera usando un mdlﬁu
s Doloca el PEFIG' que llnpnmlr:as snbra Ia rnadgra En‘tlntada y

- :':'-:':_-: presiona f lirrnamanta usando una c:unhara si es necesario pa.ra
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¢Imagenes con

palabras o palabras

con imagenes?

El miciao Encuentros en 1971 nos cuenta cdimo |os artistas se
encontraron de forma presencial apenas unos pocos dias en 1871
Antes y despuas de ese encuentro la comunicacion entre ambos fue
salaments epistolar. Este encuentro se dio a propdsito de la Expo/
internacional de proposiciones a realizar- investigaciones poaticas(71,
organizada por Vigo en el Centro de Arte y Comunicacidn (CAYC) dela
ciudad de Buenos Aires, en la cual sa presantaba la revisla Hexagono
71, la que contenia numerosas referencias a las transformaciones
politicas y sociales que buscaban llovarse adolante en Chile, y contaba

con la participacion de Deisler.

Un encuentro poetico

Edgandes &ntania Vigs

Imprecos para Haragono 71

1872

Fando Guillomio Delaler CEDOCACNAC, Eantingo.

Con la poasia visual, a
mediados do Ia decada doe

los 60 y comienzos de los

70, se comenzd a formar una
red alternativa de produccion

y circulacion de poesia
axperimantal que se caractenzo
por tenar un compromiso social.
Con la intencion de explorar

en & lenguale visual, Deisler
comenzd a lamar a esto poesia
vivida, para denominar a un
poama que puade prescindir

da texto y adn asi sar eido y
transmitir una idea. Gracias a
las colaboraciones antra artistas
que exparimentaban con la
poesia visual, se comenzd a
formar una red latincamearicana
de arte camao. Labe dastacar
qua, en 1966, bajo Edicionas
Mimbre, se publico Persongjes
ain ton ni son de Edgardo Vigo, y
pesteromento, Deisler colabong
an [a revista Hexagono 71
publicada an La Plata por Vigo.

La pn:ra:na vis L.I:Etl desia::.a pnr In:s l:crmpnnan'mﬁ gréﬁcna del Jﬂngu E]Er
Cescrito, como la tipografia, el color, el tamaro ¥ a duspr::sn:lﬁn .

an ol espacio. Utiliza la matenalidad de las palabras y los signos:

lingdlisticos como recursos craativos, A veces se incarporan

imagenes que se mlacionan con los textos. Esta practica utilizada. .

por los artistas Deisler v Vigo desafia la lectura lineal v el uso -
~tradicional de la escritura, creando nuevas pﬂmhnludadﬂs para al
5rgn||1=adu da- Sus Creaciones.
::'Q_iié_#ﬁ#ri@e'itA y
| A _ prupiu poema visual!l
o ' ' “ : R
Conoces =
los calugramas‘?

j
|

. 3
I.
i

P Los caligramas =on composiciones de palabras que forman:

L? -5 una figura. La imagen generalments represanta el c:::ntamdcs
oM | RA -

del poama o &l tema que se esta expr-asandﬂ

Te invitamos a formar imagenes.con palabras '
-_.r |ugar con sus capamdadas expreswaa -

s

- pteihg el qurprﬂi i
et -'.'-ui-nmr nar.mm
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¢ Arte sin fronteras? ~.

Comunicacion a distancia 5 el nombre del tercer nucleo de la
axposicidn, términa que Vigo utilizaba para refarirsa al arte comao.
Ambos ariistas mantuviaron este lipo da comaspondencia, Vigo
desde Argentina y Deisler desde el axilio en Bulgaria y Alemania,
participando activamenta en la red de arte corrao internacional.
Esta red de ntercambio postal fue la manera en que los artistas
siguieron en contacto a pesar de la distancia, en muchos casos
forzada, comao fua al caso del artista chileno. En los envios postalas
de Deisler, se conjugaban de forma creativa textos e imagenes
relaciorados con su posicion politica; ecoldyica y pacifista

o o T L e e e e e e e e T e e e e

. ._::§r;_:¢,0ue es una 5
'tarjeta postaw“ e ?

La tarjeta i}DEHEJ es un hpo e du::um&ntn Que Se anvia p:::r COrreo, -

A R . { - Usualmenta, tlene una cara con dibujos, fotos o imagenes, y-
mTE mo R Tt e if » . 0olra donde se escribe el mensaje, la direccion y se colocan las -
3 M il - astampilias yfo sellos. La primera tarjeta postal de |a que se hﬂna
| . L ot AR _T'ID['IC-'IE EHC!'EEI an Austria el 1° l:IB octubre de 1869, tenia espacio

S pard el manbaga &l un Iaduy para los datos del destinatario en el
: ﬂln:r Hu:n,r frn d’a, p-l:rr el ; avance de las inrmas 'EIE me nsa]&rfa y &l

, El sistema de arte correo
- Comenzd a consolidarse

conclencla Filﬂlt.fi. . durante los anos 60 como un
circuite artistico alternativo,
que potenciaba otras formas de
colaboracion desmarcadas del
arte oficial. Con la llegada de
las dictaduras a Latinocaméanca
el arte correo & UsH Como un
sigtemia de comunicacidn a
intercambilos madianta al cual
se denunciaba y visibilizaba
el acontecer politico y social
de ta apoca. Este fendmeno
comenzo a exigir que los
mensaes tueran entendidos
por todos y todas a pasar de
las barreras idiomaticas, por lo
que se comenzd a configurar
un lenguaje universal. En
este santido, ol arte correo
operd como un sistema de
colaboracion y afectos entra
artistas que muchas vecas no se

Arte.c en conocian al momento de iniciar la
t e : - comespondencia. Cabe destacar
latinoamericano . queen la postal que ocbservamos

. . aqui se representa a un chasqui,
tras una esperanza; / .

mensajero en la cultura Inca,
imagen que se convirtio en un

Guilermo Delsler icono dentro de la red de arte
Pogtal impresa con seffor corrao protagonizada por artistas
Plovdiv, Bulgaria, 1078 latincamericanos del eje andino.

Impresidn fotomeckniza,
Archrs CAEV. La Piata.



Graficas para
preservar la memoria

El nucleo Sembrar la memorna, tiena relacion con &l ingraso

de las dictaduras en la vida v produccion de ambos artistas en

las décadas 70 y 80. Durante los novents, los artistas utilizaron
diversos estilos graficos para comunicarse -tarjetas, sellos, afiches,
collages y estampillas-, recursos que fueron utilizados de modo
creativo para denunciar las dictaduras an Chile y Argentina. Frente
a los efecios de la violencia, coimo las desapanciones forzadas

de parsonas y @l traslado de miles en forma de axilio, los artistas
ancontraron una manera de manifestar, a través de sus obras,

la importancia de la presarvacion de la mamaoria.

DICTADURA & CREACION TN e e ity et s memors,
—M AN ateanrra Ia huaila qua dejanenti, -
Las carreras de Deisler y Vigo .l eaea : -} s _. e -

astuvieron marcadas por &l
impacto de las dictaduras en
Chile y Argentina. El artista
chilano dabidé radicarse an
Europa con su famllia luago

del golpe de Estado en 1973,
mientras gue Vigo y su familia
sufrieron la desapancion de su
hijo Abel Luis, “Paloma”. Ambos
artistas decidisron incluir en sus
propusstas graficas mensajes
de denuncia y resistencia

freanta a los hormores sufridos en
ambos ladoz de la cordillara,

Un sjemplo de ello a5 af sello
aembrar la memorna para que
no crezca &l olvido, en & cual wie L el
Vigo, a través del gesto da S B e
aﬂta,'npgr.ﬂl |ﬂgng;}‘igi da cuanta -:.' E L&T IH ﬂ'ﬁ'HEEIE—EHﬂ .. i
de la necesidad de reiteracion, T . e
traspaso vy raflexion sobra lns
terribles hechos vividos no salo
par los artistas, sino gus tambien
por miles de personas.

dnﬂunmntﬂ, :a-anﬂ una im pmnla dﬂl Iugar d& dﬂndﬂ vino y dl?. Ia
persona que lo envio o faca-pmcmr:: y al igual que un simbolo, nos:
R cuenta una historia. Ahorm, piensa an una foto antigua pnr'-'.nnal Ln -
NS juguete favorito o una puadra especial, astos tambidén son Elamanh:rs
WY CUS hahlan da nuestra memoria, ya que nos recusrdan momentos
_‘"\ 0 persunas lmpﬂrt:a.nms coma un Elg.I'ID que E'.aﬂala un reu:uerdu:r :

CREZCA
EL

OLVIDO
’GO

Z
S
J VISUAL oPY

Edgardo Antonio Vigo

Sambrar i mamania para gue oo craxcs el ohodo
1886

Copla ampliada dal sefio original.

Arehive CAEY, La Plata.




¢ Como hacer obras - c,C OMO €O ntarUna
colectivas a distancia? __historia sin pal

El niclec Universos ensamblades, cuenta como Dieslar y Vigo -: : f::: " :5;'_ Un Iib:r-‘_:n gmm%s:t-mg_@b-r;;-_ag_aﬁﬁ@;;ﬁ mas alld de las palabras’onininoinnn
fuaran pll?ras Iunn_::lzmnntales en la construccion y sostenimiento st R as_crﬁ?fs._ Es un Iih]‘pql_.h_a -_::v-:-_ml:iina textos, imﬁg?nﬁﬂ ‘-’.&'ﬂlﬂﬁ_ﬂ*ﬂ%: R

de la red intemacional de arte commeo. Mantuvieron por anos . s tridimensionales para crear una experiencia. Se puede jugar con -

la comunicacion a distancia desde sus lugares de residencia, ‘0 cualauiar ¢

texturas, rocortes, paqueifios objetos pegados, o cualquier cosa que
consolidandoss como importantes puentes culturales. Esla forma

AT o T : _ s& nos ocwra. Los Iil:ln;:_s D_b_jEtD sa observan, se tocan y sa siantan,
de comunicacion se expandid invitando a artistas de diferantes incluso DI.JBI:!HI'S E|a|_;_5:|,|ra|".|1:|.5_ Lus artistas Daisler y Vigo por sjemplo,

localidades, apoestando asi a construir un trabajo sostenide do R : ; utilizaron diversos materiaies, como dibujos, fotos, pintura, alambre
poetica y grafica que circulaba alrededor del mundo. i o o cualguer elemento gue encontraron intaresante para intervenirlos. -

En pleno exilio, Guillermo Deislar
funda una revista cooperativa
llamada UNI/vers{;) con laidea
de trascender los limites de

las naciones y fortalecer 1a red
global de arte corrao. Las UINK/
vars(;) conformaron otra via de
“comunicacion a distancia® pero
asta war da manara axpansiva
fortaleciendo la colaboracion

de artistas visuales y poetas de
diversas regiones del mundo, Las
revistas fuaron confeccionadas
con diferentes postales an una
propussta unica que podia Incluir
poamas, collages, xllografias,
ele. Como comenta Clemeants
Padin (poata y artista uruguayo)
las UNIvers(;) so convirtiernon

an un simbolo-objato de un

icdeal de union global de atistas,
sin fronteras ni exiliados. Asi,

y desde |la red de arte postal,
Deisler hizo posible conectar

un mundo de ideas, manifiestos,
criticas y reflexionas. Estos
ejemplares circularon desds
1888 a 1895, anv de fallecimiento
de Dhaislar.
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Gullisrmo Detsler v offos artistas

LA fvors ™ 18

1882

Distintas téonicas y matoeriaies,

15,5 2 21,5 am,

Fondo Guillsrmo Daisler CERDC/OCMNAD, Santiagn
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EMPRESA BRASILEIRA DE CORREIOS B 1LLEUGRATY
RECIBO DU TELEGRAMA ABAIXO DISCRIMINADO

nﬂn\‘lFMWH
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SELLOS: referencias que
te pueden interesar »_  «

Agui encontraras sitios web que te pusden interesar para conocar mas sobre los artistas, —
los archivos de sus obras, documantos y sobre ane cormeo. ﬁ -~
Archivo Guillermo Deisler s mﬂm'd‘ﬂ“ el ErpoRNN -
En esle sitlo conoceras mas sobme laz plezas dal archivo deal artizta g _,_':".': —
gue fusron entregadas an comodato al Centro Nacional de Arte E C T
Ceontemporaneo. ‘&_
hitps://quillermodaislar.cl/ ) 22:30
Archivo Edgardo Antonio Vigo '_% IORA DA TRANSMISSAQ
Pagina donde encontraras documentos porsonales del artista Edgardo ,:*-‘:J

PB

i

Antonio Vigo (1928 - 1397) que incluyes catalogos, follstos, afiches &
invitaciones a exposiciones, dibujos originales, poesia visual, entre otros,
Todo el material comesponde al periodo 1954-1957 v se exhibe con la
misma organizacion que le dio el artista.

http://arcas.fahce.unip.edy.ar/arcas/portada/colecciones/edgardo-vigo. INDWCACOLS DE
skRvicos 1axapos | MAIL ART

f/

‘-"

BsI0 BALS T8 OF1 KADOIK

Arte correo —— : =
En aste sitio encontrarias mas informacion sobre el arte colres como EDGARDO - AN TON ) :
practica internacional y la definicion y uso que le otorgo Vigo desde la D E STI H AT A R ! D: P ":_l_ VIGD il
practica lalmoamericans. CAS".LA DE CDHREO 264 : LA P‘LATA .
hitps:/fcaav.com.ar/are-corrao/ [

{Rua, Av..elc.) T —
Centro de Arte Experimental Vigo cibApr- BUENOS AIRES EsTADO-PAIS/ARGENTINA
Sitio donde podras revisar mas sobre |a vida y obra del artiata arganting, {ortt poiie g ':“—E el e rod =l A U. =
indagando on log fondos documentales de su obra y archivo personal, 5 5-—------—Eﬁ - Lot o dla hl:h,iu lerresire, nu r
también conoceras mas sobme arte cormo, xilografia y poasia exparimantal. A 5%
hitps:/{caev.com.ar oy

| pf / 3

H,. : F LJ_:'}:_ oy
P N A

‘_'-.?T'i?}f- 2L

Archivo de Guillermo Deisler llega al Centro Nacional de
Arte Contemporaneo

En 2021 ol archiva Guilllermo Deisler fue entregado en comodato al CNAC
por la familia Deigler Coll, Revive ese emocionante momento con esta
noticia publicada en &l sitio web del Ministeno de las Culturas, las Artes y
&l Patimonio.

hitps://www.cultura.gob.cl/actualidad/archivo-de- guillermo-deisiar-
llega-al-cantro-nacional-de-arte-contemporanea/
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CARTEO:
Acciona
con el material.

Arranca la carta, escribe un mensaje
y envialo cuanto antes...
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Te mvilamos a recomar & axposicon, por
meadio de este mapa de a planta de! CNAC
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con pregunias activantes gue te parmitican
estmular la cunosidad y la reflexidn
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