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CENTRO NACIONAL DE

ARTE CONTEMPORANEO 1

CERRILLOS

I Centro Nacional de Arte Contemporaneo
de Cerrillos es una iniciativa del Ministerio
de las Culturas, las Artes y el Patrimonio,
inaugurado el ano 2016.

El Centro esta concebido como un laboratorio vivo,
una plataforma abierta y disponible parael
encuentro de vecinos, ciudadanos, artistas,
investigadores, académicos, gestores y curadores
independientes y de otras instituciones que
participen en sus acciones.

Exhibiciones de arte contemporaneo: La
programacion del Centro Nacional busca
presentar proyectos de investigaciony
exposiciones de consagrados artistas
contemporaneos nacionales e internacionales.
Asimismo, busca fomentar la investigacion curatorial a
través de proyectos de Convocatoria abierta de
Investigacién curatorial y apoyar la profesionalizacion
a través de convocatorias de residencias de trabajo,
con especial énfasis en creadores, curadores e
investigadores de regiones.

Acciones de Mediacidn: El area de Mediacién
se propone como un agente activador con la
comunidad en general, abriendo
@ posibilidades de aprendizaje, construccion de
conocimiento y experimentacién en torno al arte
contemporaneo. Sus actividades cruzan desde Iz
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El Centro se disena y articula como una respuesta al

Investigacion, Documentaciony diagnodstico y caracterizacion del campo de las artes
Conservacion de patrimonio del arte visuales realizado a partir de la Politica Nacional de las
contemporaneo: El area de investigacion Artes de la Visualidad 2017-2022, en especial didlogo
busca por una parte promover y difundir la con los ambitos de accion de Fomento al arte y la
investigacion de arte contemporaneo a través de Cultura, Educacion Artistica y Formacién, Participacion
diversas acciones como seminarios y conferencias, y Acceso al Arte y la Cultura, Infraestructuray gestion
ademas del desarrollo de proyectos de investigacion. A cultural y Patrimonio Cultural, contribuyendo a partir
su vez esta area busca resguardar archivos, de los tres ejes (Exhibiciones, Mediacién e
documentos y obras pertenecientes al patrimonio de Investigacién) a disminuir las brechas en cuanto al
arte contemporaneo nacional. acceso de la ciudadanfa con las practicas de arte

contemporaneo, y buscando ser un espacio de
referencia para las artes de la visualidad a nivel
nacional, gue si bien esta emplazado en Santiago tiene
una mirada global en torno al desarrollo del ar
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MEDIACION Y EDUCACION




Desde la apertura del Centro Nacional de Arte
Contemporaneo Cerillos en el 2016 el Area de
Mediacién y Educacién ha buscado consolidar

tanto su equipo, como sus metodologias de trabajo,
siempre ligadas a la experimentacion y la innovacion
creativa. A la fecha, su constitucién potencia el dlalogo

El proceso de trabajo se ha ampliado mas alla de

la mediacion de las obras de las exposiciones, es
asi como nacen los programas de mediacion Hélice
y Planeadores, en |los que se involucran lineas de
trabajo en torno al vinculo con el territorio y con
profesionales de diversas disciplinas.
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exhibicién del Centro
Nacional de Arte
Contemporaneo Cerrillos
para que educadores S
formales y no formales
puedan consultar _
previo y posterior a su
visita. AQui encontraran-
textos curatoriales e
informativos, preguntas
e inquietudes relativas

al universo simbalico,
representacional, :
histoérico, social y politico.
de las obras exhibidas.







ARTE
DESDE NUEVA YORK:
ALAIRECON

puede decir con mayor precision que fue

transformadora como la de los sesenta del
siglo XX. El intervalo que separa los ultimos dias de
los cincuenta y el albor de los setenta aglutina todos
los claroscuros del drama social, politico, econdmico
y cultural del mundo contemporaneo. En medio de la
Guerra Fria, Latinoamérica levanté banderas comunes
de lucha basadas en diagndésticos compartidos acerca
de su tradicién mientras emprendia grandes procesos
de modernizacion.

D e ninguna década en la historia del arte se

Nemesio Antunez (1918-1993) fue un protagonista
privilegiado de todo este proceso. Su vida personal,
atravesada por viajes y retornos, le permitié conocer
tanto la realidad del Cono Sur como participar del
guehacer en centros de poder como Paris o Nueva
York.

Pocos vestigios van quedando de ese momento.
Pocos que transmitan el entusiasmo utépico, la
profunda critica y el desencanto abrumador de
quienes compartieron un escenario global y local

a la vez. Ningun documento histdrico es tan rico

en matices para percibir la temperatura de los 60
como el conjunto de programas radiales conducidos
durante sus anos como Agregado Cultural de Chile
para Estados Unidos (1965-1969). Se transmitieron
semanalmente entre 1967y 1968 en la Radio New
York World Wide y desfilaron por sus micréfonos los
mas variopintos personajes de la vida cultural latina.

Entre los nlcleos curatoriales el espectador podra
encontrar una reconstruccion de los debates artisticos
qgue llevaron a cambios en tendencias para instaurar
un vinculo con la tecnologia, los medios vy la ciudad.
Esto a través de la experimentalidad de creadores
emergentes como Rolando Pena, Marta Minujin,
Jaime Barrios, Maximiliano Somoza o Enrique Castro
Cid. De este mismo modo, al sumergir sus oidos el
publico podré vivenciar los lazos de amistad que
unen a Nemesio Antlnez con personajes clave como
Luis Oyarzun, Ximena Bunster y José Donoso. En
todos podra sentirse el debate sobre Latinoamérica:
desde criticos como Marc Berkowitz, pasando por
historiadores del arte como Stanton Loomis Catlin,
hasta periodistas como Rita Guibert.

“Arte desde Nueva York: al aire con Nemesio
AntUnez” ha sido realizada por el equipo del Centro
de Documentacioén de las Artes Visuales como parte
de un interés por indagar en las relaciones del arte
chileno con el escenario internacional. Esta muestra
ha sido posible gracias al apoyo de la Fundacion
Nemesio Antunez que se ha entregado a la loable
tarea de rescatar y difundir la obra de este destacado
artista nacional. A su vez, han sido colaboradores
esenciales el area de Nuevos Medios, la Biblioteca
Nacional, la Cineteca Nacional y el Proyecto SONEC.

COLABORA
FEES / ~
S anne ANTUNEZ # FF N EI; BiBLIOTECA
NEMESIO " NACIONAL
T0DOS — A ANTUNEZ |\ DE CHILE
Gobierno de Chile 100 ANOS L CINETECA NACIONAL DE CHILE



http://centronacionaldearte.cl/publicaciones/arte-desde-nueva-york-al-aire-con-nemesio-antunez-2/

cQuién fue Nemesio
Antunez?

“Antunez fue un hombre
inquieto. Se formé como
arquitecto y aprendio con
pasion el arte de grabar, para
luego volcarse a la pintura
de manera autodidacta.
Pero ademas del artista
visual reconocido y
admirado, fue una persona
de miltiples facetas. Se
desempeno como director
de museos, agregado
cultural, comunicador,
profesor y, ocasionalmente,
fue también actor de
cine.Todo este abanico
define, por un lado, su
curiosidad y versatilidad
como artista plastico

y, por otro, su rol como
trabajador de la cultura, al
asumir compromisos con la
sociedad en los diferentes
desafios que enfrentd”.

Pag. 11

Nemesio Anttinez 100 anos.

Cuaderno Pedagodgico (2018)

Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio
Gobierno de Chile.




Arte desde Nueva York

El programa Arte desde Nueva York, emitido por

la Radio Nueva York Worldwide -WNYW-, funcioné
como ventana para Latinoamérica hacia los eventos
artisticos acontecidos en la ciudad de Nueva York,
particularmente aquellos vinculados al arte y los
creadores latinoamericanos. Su anfitrion, Nemesio
AntlUnez, connotado artista chileno y diplomatico,

se encargdé de dos labores: difundir noticias sobre
eventos artisticos de diversa indole y, por otro

lado, realizar entrevistas a destacados creadores y
pensadores latinoamericanos residentes o de paso
por Nueva York. Este material permite develar la
configuracion de una escena latinoamericana hacia
finales de 1960 en medio de la vanguardia neoyorkina,
los cambios que experimentaban las disciplinas y
lenguajes artisticos hacia finales de esta década, las
redes existentes en el mundo del arte, asi como los
principales centros, galerias y museos de Nueva York.

Cantidad de programas: 53
Fecha de produccion: Febrero 1967 - Junio 1968




En palabras de
Nemesio Antunez.
Su labor como
agregado cultural:

“Durante el ano 1965, estando de paso en Nueva York,
fui nombrado agregado cultural, cargo al cual me
dediqué con el mayor interés. Conocia bien Nueva
York, su medio artistico, museos, galerias, editoriales,
periodistas, y creia por lo tanto poder hacer una labor
util y fructifera, sobre todo después que el embajador
Tomic me permitié el traslado fisico a Nueva York, no
obstante que, administrativamente, yo correspondia
a Washington. Fueron cuatro anos intensos dando
charlas, mas de cincuenta sobre la cultura de Chile

y Latinoameérica apoyado con diapositivas. Charlas
cuyo contenido barajaba como un naipe segun el
museo, instituto cultural, comunidad religiosa o
estudiantil gue me lo solicitaba. Ademas de montar
exposiciones de pintura y fotografia chilenas, hice un
programa de radio semanal en espanol, Radio New
York-World-Wide, en el cual entrevistaba durante una
hora a los intelectuales latinoamericanos residentes
o de paso, como Fernando Botero, Nicanor Parra,
(Alberto) Ginastera, (Pablo) Neruda, (Roberto) Matta,
(Claudio) Arrau, Alfonso Montecinos, Armando Uribe,
entre muchos otros. El objetivo: dar a conocer tanto
en Espana como en Latinoamérica el pensamiento
de nuestros artistas. Esas cintas las guardo

como un documento extraordinario de la cultura
latinoamericana de esos tiempos”.

Pag. 45

Nemesio Anttinez
Autobiografia: Carta aérea
Nemesio Anttinez 100 anos.
Cuaderno Pedagdgico (2018)
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio
Gobierno de Chile
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4.

Programa dividido en dos secciones. En la primera
parte se entregan noticias sobre arte latinoamericano
en Nueva York, por ejemplo la exposicion “El Rostro
de Chile” en el edificio de la Pepsi Cola; también
comenta una exposicion de pinturas y esculturas
latinoamericanas en la galeria de la Academia de
Bellas Artes de Filadelfia. En la segunda parte se
entrevista al pintor colombiano Fernando Botero
(1932-) sobre su obra y trayectoria.

Entrevista a Rafael de Silva, intérprete musical chileno
y profesor de piano junto a Arrau en Nueva York.

6.
Segundo programa con el pianista chileno Rafael de
Silva, especial Claudio Arrau en Nueva York.

Resumenes delos
programas:

1.
Muestra “Annual Exhibition 1966: contemporary
sculpture and prints”, Whitney Museum of American
Art, programa televisivo “Bravo Picasso!”, concierto
de Claudio Arrau, Libro “Inside South America”y
exposicion “Lights in Orbit”, Howard Wise Gallery. Por
ultimo, entrevista al pintor espafol nacionalizado
argentino Antonio Fernandez Murd (1920-2014).

2.
Comentario de la obra “Marat-Sade” (teatro) de Peter
Weiss y “Blow-up”, Antonioni; resena exposiciones
de Fernando Botero y Roberto Matta. Entrevista al
escritor y galerista Armando Zegri (1899-1972) sobre
el presente y futuro del arte latinoamericano, y su
difusién en Nueva York.

3.
El programa comprende dos secciones. En la

primera comenta noticias de arte en Nueva York, la
presentacion de Claudio Arrau, y una exposicion de
arte latinoamericano realizada en la Universidad de
Yale. En la segunda seccién, entrevista al cineasta
argentino Leopoldo Torres Nilsson (1924-1978), sobre
la industria del cine en Argentina, Latinoamérica y
otras regiones.




7.

Descripcidon y analisis del pintor realista
norteamericano Edward Hopper (1882-1967) como
artista enviado por USA a la Bienal de San Pablo

de 1967y la polémica que generd en la escena
norteamericana. Entrevista al bailarin y coredgrafo
aleman Ernst Uthoff (1904-1993), director y fundador
del Ballet Nacional Chileno sobre su historiay su
trayectoria, especialmente centrado en el ballet de
Jooss “La mesa verde” (1932).

8.

Comentario de la retrospectiva de Jackson Pollock en
el Museum of Modern Art y entrevista al compositor
argentino Alberto Ginastera (1916-1983) sobre

sus piezas “Don Rodrigo”y “Bomarzo” que fueron
presentadas en 1967 en Nueva York.

9.

El programa tiene dos partes. En la primera seccion
esta dedicada a noticias culturales de Nueva

York, como la presentacién de la mesosoprano
brasilena Maria Lucia Godoy en el Carnegie Hall

0 una convocatoria hippie. En la segunda parte
entrevista al artista plastico argentino Marcelo
Bonevardi (1929-1994), para hablar sobre su obray
el caracter experimental que ha ido tomando el arte
contemporaneo de la época.

10.
Entrevista al compositor peruano Celso Garrido Lecca
(1926-), sobre su vida y obra. Se reproducen algunas
piezas musicales e indagan sobre el impacto de
Machu Pichu en el imaginario latinoamericano.

11.
El programa comprende dos secciones. En la primera
parte se entrevista al compositor peruano Celso
Garrido Lecca (1926-) sobre la labor realizada por

la Universidad de Chile en torno a la promociény
difusion del arte. En la segunda, se da cuenta de
diversas noticias relacionadas al arte latinoamericano
en el MoMA.

12.
Entrevista al novelista chileno José Donoso (1925-
1996) sobre sus nuevas novelas, y el éxito que ha
tenido a nivel internacional en América Latina, EE.UU.
y Europa. Ademas repasa diversos momentos de su
vida, hablando sobre sus procesos creativos.
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13.
Entrevista al pintor boliviano Enrique Arnal (1932-
2016), residente en Bolivia, beneficiado por la

beca Patifio para perfeccionarse en Paris en el

Cité Internationale des Arts. Comenta el arte
contemporaneo en Bolivia y la situacion especifica del
arte latinoamericano.

14.
Entrevista al artista chileno Enrique Castro Cid
(1937-1992), radicado en Nueva York hace ya seis

anos. Pionero del movimiento de arte tecnoldégico.
Conversan sobre su obra desde los inicios en pintura a
su obra actual en robética.

15.
Entrevista al historiador espanol/chileno Leopoldo
Castedo (1915-1999), quien realiza una cronologia
del arte latinoamericano senalando como idea
central la indagacién sobre lo americano en el arte
latinoamericano.

16.

Entrevista a la pintora boliviana Maria Luisa Pacheco
(1919-1982) quien llegd a vivir a Nueva York en 1956
gracias a una beca Guggenheim. Revisién biografica
sobre su vida, influencias y llegada a Estados
Unidos. Discusiéon sobre lo latinoamericano y la
representacion. Nemesio Antlnez comenta su viaje
a México donde estuvo con los pintores y muralistas
Rufino Tamayo y David Alfaro Siqueiros.

17.

Entrevista al académico estadounidense Stanton
Loomis Catlin (1915-1997), a propdsito del Arte
Latinoamericano, exposiciones como “Art of Latin
American since Independence”, y su experiencia en las
universidades.

18.

Entrevista al grabador brasilero Roberto De Lamonica
(1933-1995) sobre la importancia del grabado en
Brasil y su cambio en los Ultimos anos. Llegd a
Estados Unidos con la Beca Guggenheim en 196s5.
Profundizacién en sus técnicas y relacién con el
grabado desde su vinculo con Estados Unidos por los
recursos técnicos. Analisis del problema del grabado
desde el punto de vista contemporaneo. Empezara a
hacer clases en el Pratt Institute.



19.
Primera entrevista con Ximena Bunster (1931-2019)
socitloga y antropdloga chilena que realizé su
doctorado en la Universidad de Columbia, Nueva York,
con Margaret Mead sobre los “araucanos”.

20.
Segunda entrevista con Ximena Bunster (1931-

) socidéloga y antropoéloga chilena que realizd su
doctorado en Nueva York en la Universidad de
Columbia con Margaret Mead y se encuentra
trabajando con Oscar Lewis (1914-1970) acerca de la
Cultura de la Pobreza.

21.
Primera entrevista con el dibujante humoristico
chileno Fernando Krahn (1935-2010). Conversan sobre
la diferencia entre su dibujo y la caricatura, sus inicios
y principales influencias.

22.

Segunda entrevista al dibujante humoristico chileno
Fernando Krahn (1935-2010), actualmente dedicado
con éxito a la publicacion de libros infantiles.
Comentan sobre este giro, sobre la situacion general
del artista latinoamericano radicado en Nueva York y
las oportunidades existentes.

23.
Primera entrevista al poeta chileno Armando Uribe
(1933-) donde comenta sus inicios literarios y algunos

.
e

de sus primeros poemas Y libros. Realiza lectura del g
poema “No provengo”, del libro “Los obstaculos” ‘
(1961).
24.

Resumen de contenido: segunda entrevista con el
poeta chileno Armando Uribe (1933-) donde comenta
la poesia reciente, especialmente los vinculos con
Neruda y algunos poetas jovenes como Federico
Schopfy Floridor Pérez.

25.

Segunda entrevista al pintor argentino Luis Felipe
Noé (1933-) que se encuentra viviendo y trabajando
en Nueva York. En esta ocasion, la conversacion

se desarrolla sobre el artista latinoamericano y su
relacion con los centros artisticos mundiales.




29.
Primera entrevista al pintor nicaragliense Armando
Morales (1927-2011), repasan su trayectoria 'y
exposiciones en Nueva York, conversan sobre su obra
y técnica.

30.
Segunda entrevista al pintor nicaragliense Armando
Morales (1927-2011), quien en esta ocasion
conversara sobre el estado general del arte y el artista
latinoamericano en Nueva York.

31
Entrevista a Rodolfo Mishaan (1924-), pintor
guatemalteco radicado en Nueva York hace mas

de 15 anos. Conversan sobre su obra y la propuesta
neomayista, destacando la influencia de Carlos Mérida
el uso del color y el abstraccionismo geométrico.

32.
Segunda entrevista al compositor y musico chileno
Juan Orrego Salas (1919-) quien se ha radicado desde
1961 como académico de la Universidad de Indiana.
Comentan la pieza “América no en vano invocamos
tu nombre” y su trabajo en la creacion y desarrollo
del Centro de la MUsica Latinoamericana en la misma
Universidad.

26.

Entrevista a Ivan NUnez, pianista chileno que viene
llegando de una gira de conciertos de excelente critica.
Conversan sobre las posibilidades y dificultades de un
pianista latinoamericano en NY.

27.

Entrevista al pianista chileno Ivan NuUnez, residente en
Nueva York desde 1961, quien explica y presenta su
interpretacion del concierto de Grieg para el Concurso
Internacional celebrado en Aarhus, Dinamarca. Se
reproduce el primer movimiento del “Concierto para
piano en A Menor, Opus 16” de Edvard Crieg.

28.

Primera entrevista al artista visual chileno Santos
Chavez (1934-2001) sobre su infancia en Arauco, de
paso en Nueva York tras su estadia en México.




33.

Primera entrevista a Alcides Lanza (1929-), musico,
compositor y conferencista argentino residente en
Nueva York desde 1965 por Beca Guggenheim. Se
escucha pieza “Plectros II” interpretada por pianista
chilena, discipula de Claudio Arrau, Carla HUbner.
Primera de dos entrevistas realizadas en el programa.

34.

Tercera entrevista a Alcides Lanza (1929-) musico y
compositor argentino. Explica su sistema de notacion,
la labor del Composers Group for International
Performance (futuro Composers/Performers Group)

y comenta su musica para “Too Times Two” (Jeréme
Ducrot) cortometraje sobre pinturas de Luis Felipe
Noé.

35.

Primera entrevista al pintor argentino Leopoldo
Presas (1915-2009), de paso en Nueva York invitado
por la Galeria de Arte Moderno para presentar una
retrospectiva de su obra, que comprende 112 pinturas
y 22 anos de su trayectoria artistica. Hablan ademas
sobre el arte argentino y lo “americano” en la escena
latinoamericana.

36.

Segunda entrevista a Leopoldo Presas (1915-2009)
pintor argentino que se encuentra realizando una
retrospectiva en Nueva York. En esta ocasion,
comentara junto a Nemesio Antlunez la exposicion
“The Sculpture of Picasso”, MoOMA.

37.

Entrevista a la artista estadounidense Sheila
Hicks (1934-) quien trabaja textil, apropiando y
reinterpretando técnicas del tejido preincaico.

38.

Entrevista a la autora y periodista estadounidense Rita
Guibert (1916-2007) a propdsito de sus entrevistas a
Borges y, particularmente, a Neruda en Nueva York.

39.

Entrevista al artista ecuatoriano Jaime Andrade (1931-
) sobre su galeria y pintores ecuatorianos en Nueva
York.

40.
Entrevista al bailarin chileno Maximiliano Zomosa
(1938-1969) luego de su presentacion en “Astarte”,
cuya premier fue el 20 de septiembre de 1967 en el
City Center Theatre.
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41.
Segunda entrevista al escritor y filésofo chileno Luis
Oyarzln (1920-1972) con comentarios de su pasado

e historia con sus vinculos literarios. Se detiene

en Nicanor Parra, Jorge Millas, Pablo Neruda, Jorge
Caceres. Analiza la situacion actual y algunas de las
caracteristicas de la poesia chilena y latinoamericana,
particularmente en su deseo por volver a la naturaleza
en un contexto de crisis.

42.
Primera entrevista al dramaturgo chileno Domingo
Piga (1920-2010), director del Teatro Experimental de
la Universidad de Chile, con ocasién de su gira por
California y Nueva York.

43.

Segunda entrevista al director y docente de teatro
chileno Domingo Piga (1920-2010), uno de los
fundadores del Teatro Experimental de la Universidad
de Chile en 1941. Revision de la historia del teatro
chileno del siglo XX con analisis de autores como
Antonio Acevedo Hernandez, German Luco Cruchaga,
Armando Moock, de la generacion de 1913 y de la

de 1941 Fernando Cuadra, Alejandro Sieveking, Egon
Wolff, Luis Alberto Heiremans y Jorge Diaz.

44.

Entrevista al artista, bailarin y coredgrafo venezolano
residente en Nueva York Rolando Pena (1942-), uno
de los precursores de la técnica mixta en el ballet, la
operay la performance. Colabord con Juan Downey en
“Foundation for the Totality”. Describen y conversan
sobre sus obras en Venezuela y Nueva York.

45.

Entrevista al pintor y coleccionista peruano Manuel
Checa Solari, experto y dueno de una de las
colecciones mas grandes de arte latinoamericano en
Latinoamérica. La entrevista se centra en la muestra
“Dada, Surrealism and their Heritage” en el Museum of
Modern Art en el ano 1968.

46.

Primera entrevista al pianista chileno Mario Miranda
(1926-1979), residente en Nueva York desde 1958, a
donde llega como estudiante de Claudio Arrau.

47.

Segunda entrevista al pianista chileno Mario Miranda
(1926-1979). Se escuchan el segundo y tercer
movimiento del Concierto para piano y orquesta

de Gustavo Becerra compuesto en el ano 1958 y
presentado en los Il Festivales Interamericanos de
Washington. Dirigido por Enrique Jorda en la Orquesta
Sinfénica de Chile y Mario Miranda como solista.
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51.
Entrevista a la artista argentina Marta Minujin (1943-),

quien recibiera la Beca Guggenheim en 1966, conversa
con Antunez sobre happenings, efectos electrénicos
y medios de comunicacion, a propoésito de dos obras
recientes: “Minuphone” y “Circuit”.

52.
Entrevista al critico de arte latinoamericano de origen

brasileno Marc Berkowitz (1914-1989). Habla sobre
sus colaboraciones, sus impresiones sobre |o que ha
podido ver de los centros artisticos estadounidenses,
la critica al arte latinoamericano y el rumbo de las
vanguardias contemporaneas.

53.
Entrevista al antipoeta chileno Nicanor Parra

(1914-2018); indaga sobre su obra y el concepto de
antipoesia.

48.

Entrevista al pintor nacido en Chile Gastén Orellana
(1933-), residente en Espana desde mediados de los
anos cincuenta y residente en Nueva York desde 1966.
Fundador del Grupo Hondo en Madrid.

49.

Antlnez comenta el catalogo de la exposicion “The
Emergent Decade: Latin American Painters and
Painting in the 1960’s” (Guggenheim 1966), menciona
ademas dos exposiciones de artistas latinoamericanos
en Nueva York y entrevista al pintor peruano Fernando
Szyszlo (1925-2017) a proposito de sus impresiones
sobre |la Retrospectiva de Picasso en Paris.

50.

Entrevista a Jaime Barrios (19467-1989), cineasta,
educador y realizador chileno independiente que
llegd hace cuatro anos a Nueva York. Conversan
sobre el “Underground Film” (cine de vanguardia)
estadounidense y su trabajo como cofundador de los
Film Club y la Young Film Makers Foundation.




TIEMPO PROFUNDO

Residencia
Puerto Yartou CAB

La tierra lleva escrita su historia
yla contintia escribiendo al ritmo de un tiempo profundo

tiempo no es tarea facil y nosotros, los seres

humanos, normalmente lo medimos de acuerdo
a los ciclos de la naturaleza, las convenciones sociales
y algunas herramientas, como el reloj o el calendario,
gue sin duda nos han determinado como sociedad y
nos ayudan a medir dichos procesos en funciéon de
nuestra escala temporal.

Tener la capacidad de concebir la inmensidad del

Segln los expertos, hace aproximadamente 15.000
anos atras el hombre habria llegado al extremo sur
del continente americano fruto de una gran marcha
en busca de alimento desde Siberia cruzando por un
Estrecho de Bering congelado y caminado por toda
América hasta llegar a habitar, con extraordinaria
resiliencia, las gélidas tierras australes. Los
denominados Paleoindios, quienes posteriormente
evolucionaron a las etnias originarias australes que
hoy conocemos: Los Selknam, los Haush, los Aonikenk,
los Kawésgar y los Yamanas.

Anterior a este relato, la teoria de la evoluciéon de
nuestra especie nos lleva a 300.000 anos atras con
la aparicion del homosapiens, pero la geologia nos
lleva aun mas lejos en el tiempo, aproximadamente
a 4.500.000.000 (4.500 millones) de anos atras. Cifra
inmensamente mayor a los 6.000 anos de edad que
se le atribuia a la Tierra a finales del 1700, segun las
cuentas biblicas.

En este contexto, el naturalista y gedlogo escocés
James Hutton desarrolla el concepto de Tiempo
Profundo a través de la observacién y comprension
de cdmo se iban formando las capas de sedimento
en el lecho de un rio. El resultado de su investigacion
fue una verdadera revolucion, con ella se desmarcé
completamente de la concepciéon biblica del tiempo,
introdujo la idea de un planeta en permanente
transformacién y constituyé un antes y un después en
la comprension del tiempo geoldégico, el tiempo de la
Tierra.

Si hay una cosa en comun entre los investigadores
de las ciencias y de las artes es la capacidad de
observaciéon y de formular preguntas extranas

o incobmodas que logran abrir caminos de
transformacién social.

¢Qué ve el otro? ;:COmo se
lee el paisaje? ;Qué edad
tienen las rocas? ;Cual es
la huella que dejaremos
los seres humanos en

la capa terrestre? ;Se
puede caminar hacia el
pasado? Son algunas

de las interrogantes

que surgieron en esta
residencia y en esta
exposicion exhibimos
parte de los procesos
creativos de los

artistas involucrados, y
respondemos creativa

y visualmente a los
cruces y luces que alli
compartimos.

Maria Luisa Murillo







Casa-museo
Alberto Baeriswyl CAB

sea por el lugar en gue nacimos, nuestra patria

0 regidn, o por nuestros antepasados. Es decir,
es todo lo que recibimos por nacer en un territorio
determinado y todo lo que heredamos de nuestros
padres y antepasados en el plano espiritual y material.

Patrimonio es todo aquello que nos pertenece, ya

Al ser lo propio por origen o herencia, el patrimonio
es lo que nos define e identifica, diferenciandonos
de otras culturas. La conservacion, investigacion y
difusién de este patrimonio cultural, ya sea histoérico,
artistico, industrial o de otro tipo, es el objeto de los
MUuseos.

En nuestro caso, el de la Casa-museo Alberto
Baeriswyl CAB, la intencién es traer al presente el
recuerdo de la antigua Factoria Maderera Puerto
_K\ Yartou y la personas quienes trabajaron en un
e pequeno pueblo dedicado a la explotacidn maderera
en el extremo sur de Chile.
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llustracion:
Karla Guerrero, practicante AIEP de la carrera Arte y Gestion Cultural.
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La CAB es un museo habitable donde se entrelazan
dos conceptos: el de casa y el de museo, en donde
ademas de visitar o vivir en la casa administracion
de una estancia magallanica de principios del s.

XX, puedes recorrer una exposicion fotografica
permanente que muestra el Puerto Yartou de antano
y puedes navegar en una aplicacién para ipads
disenada especialmente para dar a conocer nuestras
investigaciones sobre el territorio austral, Puerto
Yartou y su fundador Alberto Baeriswyl Pittet. Ahora
también, disefamos un programa de residencias
donde invitamos a realizar experiencias ligada a la
exploracién del territorio y la comunicacién entre
diversos actores del mundo del arte, las ciencias y las
humanidades.

Nuestro guioén gira en torno a la epopeya del
poblamiento de Magallanes y en nuestra App

CAB Puerto Yartou podras encontrar mas de 9o
pantallazos con informacién relacionada que
entrelazan textos, con audios, videos, dibujos,
fotografias y animaciones y que gracias a nuestro de
nuestro programa de residencias CAB, también se
expandiran los contenidos al arte contemporaneo,
alojando los aportes de los artista que participen en
las residencias.

Esta es una iniciativa llevada a cabo por la Fundacién
Suiza en Puerto Yartou.




{

rama Traslado

cias de Arte, Cienciay
dades

o de las Culturas, las Artes y el

0, a través de la macro area de Artes
alidad, la Fundacion Suiza en Puerto
mi de la region de Magallanes y la
lena, en colaboracién con la Fundacion
Cultura Pro Helvetia a través de su
INCIDENCIA, presentan la exposicion
undo: Residencias de Arte, Ciencia 'y

surge de la experiencia en la residencia

de investigacion artistica en la Casa Museo Alberto
Baeriswyl, ubicada en Puerto Yartou, Tierra del Fuego.
Esta convocatoria es parte de un plan de trabajo
enfocado en la zona de la Patagonia chilena, dentro
de la conmemoracion de los 500 anos del paso de
Hernando de Magallanes por el estrecho que lleva su
nombre, donde cuatro artistas nacionales y una artista
Suiza fueron seleccionados | desarrollo de sus
procesos de investigacion y. ion.

busca incentivar
Cesos creativos

a creacion de redes y
sciplinares, bajo la logica
stigadores de distintas
sas disciplinas, tanto de las
de las ciencias sociales y

La experiencia de las resi
la exploracion territoria
adyacentes, asi como f
mover las acciones

de las artes de la visualidad de las escenas regionales,
teniendo especial atencion en la pertinencia
erritorial, potenciando las capacidades, habilidades
etencias de agentes culturales y artistas,
existente y fomentando nuevos

‘.

Artes de la Visualidad

dsky Zimmermann, coordinadora del Area
Visuales

srez Wilson, coordinador del Area de Nuevos






El conceptode
TIEMPO PROFUNDO

“El tiempo profundo es, irbnicamente, muy joven,
pues hasta 1785 no fue presentado en sociedad.

Fue el geblogo escocés James Hutton quien hizo

los honores ante la Royal Society de Edimburgo,
donde expuso un hallazgo que su época se resistid

a aceptar. Al fin y al cabo, se trataba de una cultura
predarwinista que —con arreglo al relato genesiaco—
entendia la historia del mundo como coetanea de

la historia de la humanidad. De hecho, la teoria de

la seleccién natural no habria podido concebirse

sin el descubrimiento del tiempo profundo: Darwin
se familiarizé con el concepto leyendo a Charles
Lyell, guien habia popularizado en la Gran Bretana
de su época las ideas de Hutton, durante su viaje a
bordo del Beagle. Aunque quiza la idea no haya sido
aun culturalmente asimilada, las teorias del tiempo
profundo y la evolucién vienen a confirmar que el
ser humano es un epifenédmeno planetarioy no la
clspide de un progreso teleoldgico. Se calcula que la
edad de la Tierra es de unos 4.470 millones de anos,
una extension temporal de tal magnitud que es facil
dar la razén a Stephen Jay Gould: ‘La comprension
intelectual, abstracta, del tiempo profundo es sencilla:
sé cuantos ceros hay que poner. Interiorizarlo
emocionalmente constituye un asunto distinto. El
tiempo profundo tiempo .. nos es tan ajeno que solo

m

podemos comprenderlo como metafora’.

Manuel Arias Maldonado
Antropoceno: La politica en la era humana




“Independientemente de la leyenda tejida en tomo de
su persona, es justo atribuir a Hutton la paternidad del
tiempo profundo en geologia, es decir, el tiempo como
ciclo interminable. Hutton incorporé el concepto

de reparacién dentro de la historia geoldgica: si los
resurgimientos pueden restaurar toda la topo-grafia
erosionada, entonces los procesos geoldgicos no
imponen limites al tiempo. Los desmoronamientos
por accién de las olas y los rios pueden ser revertidos,
y la tierra restaurada a su original elevacién mediante
las fuerzas de elevacion. El resurgimiento del terreno
puede seguir a la erosiéon en un ciclo ilimitado de
creaciéon y destrucciéon”.

José Alsina Calvés
Historia de la Geologia: Una introduccion

Pag. 133

“El gedlogo escocés James Hutton fue uno de los
primeros en proponer una perspectiva distinta. En su
pionera Theory of the Earth, publicada en 1795, Hutton
sugeria que «los actos de la naturaleza son regula-

res y lentos», no impredecibles y catastréficos (1795:
19). El trabajo de Hutton inaugurd la perspectiva del
uniformismo (véase p. 331), que veia el estado actual
del planeta como el resultado de procesos graduales,
regulares y ya conocidos y observados, de desgaste y
erosion, desarrollados durante larguisimos periodos
de tiempo. El heredero intelectual de Hutton, Charles
Lyell, seria el abanderado del uniformismo durante

el siglo xix, encabezando una visién que entendia la
historia natural de la Tierra como el resultado de «la
accion lenta de unos factores que aun estan presen-
tes en nuestros dias», actuando de manera uniforme
durante una consiguientemente inimaginable «inmen-
sidad de tiempo» (1830: 63).

Paul Bahn,

Arqueologia. Conceptos clave
Colin Renfrew

Pag. 40




‘Documentalista y docente de la Universidad de Chile
“en la carrera de Cine y Television. Es Magister en Art
and Media Practice de la University of Westminster,
Ingﬁté’rra (beca Chevening 2002). Estudia Cine
‘B tal en |a Escuela Internacional de Cine y
F:vi‘sl n en Cuba (Beca Ibermedia, 2011). Entre sus
as estan la trilogia “Cartas Visuales”, compuesta
p s cortometrajes “Dear Nonna: a film letter”
Lzo , “Remitente: una carta visual” (2008) y “Al Final:
" la ultima carta”(2012). La trilogia “Bitacora Visual”,
mtegrada por”Tlerra en Movimiento” (2014), “Tierra
- Sola 'y Tierra j’pcogmta (ambas en progreso), vy el
Iargometra;e 74 metros cuadrados” (2012).
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Guién Expandido (para la creacién de un documental), 2019
Mural. Instalacion grafica material de archivo, 2 pantallas
LCD

5 X 2,46 mts
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“Este montaje es el guion para una pelicula documental. Es
el proceso en que voy entrando para pensar la pelicula, para
visualizarla, mientras estoy en una etapa de investigacion.
Mas que un ejercicio solamente literario, el guion es para mi
un caos de visiones, geografia, personas, objetos, lecturas,
archivo, documentos, fotografias, etc. Luego una clave es
visualizarlas en una especie de esquema.

Hice de este espacio mi taller por unos dias y desplegué la
cartografia de mi viaje/investigacion en Puerto Yartou”.

Tizina Panizza
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Ent!evista audiovisual
del Area de Mediaciony
Educacion a Tiziana Panizza

Mediacién: ;Como fue tu experiencia de
investigacidon y qué es lo que vas a mostrar en el
Centro Nacional de Arte Contemporaneo Cerrillos?

T: La experiencia de investigacién en Puerto Yartou
fue, la verdad, un espacio super rico de trabajo por
las multiples disciplinas que tuvimos ahi. [...] Por lo
menos a mi me hace mucho sentido ver como otros
trabajan. Hay veces en que los temas son comunes
pero los materiales son distintos y ver cbmo piensa
cada uno a partir de los materiales que trabajan

creo que eso fue un gran aprendizaje. Por su puesto,
también, la cantidad de expertos (entre paleobidlogos
y arquedlogos) que estuvieron con nosotros ahi, que
nos ayudaron literalmente a ver muy distinto lo que
estabamos mirando, la diferencia tipica entre very
mirar. [...] Te cuentan algo que modifica tu mirada
sobre el paisaje, por lo tanto, tu trabajo lo va a
incorporar de una marera, probablemente, misteriosa
€n un comienzo, pero ya que empiezas a trabajar, te
empiezas a dar cuenta que hay informacién que te
enriquece mucho.

Yo he estado haciendo un trabajo de investigacion,
un proyecto documental en la zona de Tierra del
Fuego, todavia esta en proceso, esta muy en un inicio.
Para mi esta residencia fue sUper importante para
seguir investigando el territorio. Eso es basicamente
un poco lo qgue me interesaba ver alla, conocer,
conocer dénde estaban en Puerto Yartou. Yo no habia
estado tan al sur de Tierra del Fuego. Por ejemplo,
no conocia los bosques, las montanas de Tierra del
Fuego, por que toda la parte norte es pampa. Habia
lefldo mucho. Yo hice un documental... hicimos un
documental con Paola Castillo hace muchos afios
en la comunidad Yagan en Navarino. Habia leido
mucho de los indigenas de Magallanes y creo que
ahora me complementé mucho saber sobre la vida
de los selk’nam y, obviamente, su intercambio con
los Kawésgar y los Yaganes ahi mismo y entender un
pOCO qué paso con este territorio en un periodo en
que llega la colonizacién, llega también todo el tema
de las estancias, las ovejas, la explotacién aurifera

y cémo eso fue reconformando este territorito. Un
poco, por ahi va la investigacion.

32

LRt

pn



fewn fon 0

9oy fo
Conpunto e 15/ S

A ,_‘.::-*‘IF'?T /! :.‘! 5‘{:'

M: ;{Podrias contarnos un poco sobre los materiales
que estas utilizando? ;COmo se relacionan con tu
trabajo?

T: Por lo general, trabajo harto con mapas, es algo que
me interesa mucho, como revisar la cartografia, lo que
hay alli, porque eso también es parte de la historia.

La historia no es solo lo que esta escrito, también es
la produccion de iconografia, de imagenes, entonces
creo gue los mapas me ayudan mucho a una cosa de
orientaciéon. Para mi se asimila mucho también con la
orientaciéon que tienes que tener cuando haces una
pelicula desde mi punto de vista, dénde estas parado
mirando esto y quién eres y quién eres en relacion

a las cosas que estas investigando, observando,
produciendo y las relaciones que puedes hacer desde
esas cosas. Entonces trabajé mucho con mapas,
pensando que la cartografia es como una manera

de entender una pelicula. Una pelicula también tiene
zonas, islas. [...] Me interesa mucho la subdivisiéon del
territorio, el territorio selk’'nam (bueno depende de

si es Anne Chapman (1922 - 2010) o Martin Gusinde
(1886-1969)). Dicen que los selk’nam dividian Tierra
del Fuego, no se sabe con exactitud, pero entre 30

a 60 territorios, cada familia tenia su area de cazay
esos territorios no se podian transgredir. Después hay
otro tipo de territorio que se empieza a armar, que es
este territorio que, en el fondo, tiene que ver con la
reparticion de tierra a las concesiones ganaderas; a las
concesiones auriferas.

Ahora, si tu lo ves, tiene muchas, muchas
subdivisiones de territorio y lo que pasé cuando
llegaron las grandes estancias y cuando se llené

de ovejas. Aqui hay un tema con el colonialismo, el
imperialismo econémico, sobre todo de Inglaterra
que, de alguna manera, saca sus ovejas a pastar hacia
territorios del nuevo mundo. Pasé lo mismo con la Isla
de Pascua. Yo hice una pelicula ahi, entonces, sabia
de eso, los ingleses de Williamson & Balfour en Isla de
Pascua metiendo ovejas y arrinconando a los rapa nui
y aqui pasa lo mismo.

Hay una reparticion de tierra, entonces ya no hay una
libre circulacion de los pueblos originarios por esta
tierra. A mi me interesa mucho, porque bueno, aqui
en el caso de Isla de Pascua, fueron pircas de piedra
volcanica, como se separaron y se impidio la libre
circulacién por el territorio y aqui en Tierra del Fuego
fue el alambre, trajeron toneladas de alambre desde
Europa y metieron alambre y con eso subdividieron.
Lo que hacia la sociedad explotadora de Tierra del
Fuego era controlar la circulacion, el que controla

la circulacion tiene el poder, entonces a mi esas
situaciones de poder o diferencias de poder dentro de
los territorios me interesa conocerlas, porque creo que
no podemos vivir hoy dia desconociendo coémo ha
sido la historia de cdmo se han conformado las zonas
extremas de Chile.
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-"'F'I—STE de Pascua y Tierra del Fuego tienen una historia
muy parecida, gue no tiene que ver con la historia que
nosotros estudiamos en el Valle Central de Chile. Estos
son pueblos que tuvieron una historia muy distinta
de colonizaciones europeas muy fuertes y de exilio,
directamente exterminio, genocidio de los pueblos
originarios. Entonces, creo que hay mucho en la
cartografia que visualmente nos ayuda a entender. Se
puede pensar visualmente. Creo que ahi hay algo que
me interesa mucho. Lo que empecé a hacer con los
mapas es lo que a nosotros nos hacian hacer cuando

b éramos chicos en el colegio: calcar. Un proceso de

b calcado de muchos mapas. Primero, por que necesito

-seglin yo- aprenderme la geografia, entender lo

qgue es un archipiélago, por ejemplo, desde su base

geoldgica incluso.

Eso es muy bonito, es algo que va a pasar en esta
W % exposicion, hay un fuerte énfasis del cruce entre
b ciencias y arte, que creo, todavia estamos en un
Cg camino muy introductorio de lo rico e increible que

puede ser eso. Como el arte tomando a la cienciay
representandola o materializandola.

Mi manera de entrar y entender es también hacer
muchos copiados y calcados en distintos soportes,

ﬂ desde mica, como la transparencia, para ver qué
pasa cuando uno sobrepone o superpone los mapas.

‘O Este proceso de investigacion es lo gue vamos a
= poner en el muro. Hay también alguna produccion de

fotografia en blanco y negro del territorio de costa,
hay mucho bosque, que es algo que me impresiond
B harto, el como se movia el selk’'nam, sobre todo en
L los bosque, que es una actitud muy distinta a cémo
se movian los selk’'nam de la pampa y coémo también,
probablemente, se comportaba el guanaco que era su
' fuente de alimento en la pampa, corriendo grandes
extensiones, pero en el bosque hay un agazaparse, hay
una medicién, una movilidad de cémo te desplazas
en un territorio. [...] Entonces eso me interesé mucho
alla. Hice filmaciones en sUper 8 milimetros que es un
formato filmico con el que trabajo hace ya bastante
tiempo. Tenemos una experimentacidon también con
ese soporte en un colectivo y este es un trabajo qu
hice filmando un poco de todo.




Mas informacion sobre algunos temas abordados
en la entrevista:

e Tierra sola (2017) Largometraje documental / 104
min. / Digital / Color. Mas informacion en: http:/
miradoc.cl/tierra-sola/

e Anne MacKaye Chapman (Los Angeles, Estados
Unidos, 1922-Paris, Francia, 12 de junio de 2010)
fue una antropéloga franco-estadounidense
conocida por sus estudios sobre los pueblos
fuéguidos, en especial de los selk’'nam. Ademas
realizé investigaciones sobre los pueblos de
Mesoamérica como los tolupanes y lencas de
Honduras.

« Chapman, Anne (2002). Culturas tradicionales -
Patagonia: fin de un mundo: los selknam de Tierra
del Fuego. Santiago: Tecnologia Uno. LINK: http://
www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-10111.
html

¢ LosOnas - Anne Chapman (1967), LINK: https:/
youtu.be/NEVAdGL6DFs

* Martin Gusinde (1886-1969) “Testigo del ocaso de
los hombres de la Tierra del Fuego, ya diezmados
por el agresivo contacto con la civilizaciéon
occidental y al borde de la extincidn, el sacerdote y
antropdélogo aleman Martin Gusinde rescatd para
la memoria la vida de las ethias mas australes
del mundo. Los registros etnograficos que dejé
constituyen un material de inmenso valor para
el conocimiento de los selk’nam de la isla, los
yamanas y los kawéskar de los archipiélagos
patagdnicos”. Memoria Chilena: http:/www.
memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-3602.html

e La Compaiia Explotadora de Isla de Pascua.
Patrimonio, Memoria e Identidad. En Memoria
Chilena: http:/www.memoriachilena.gob.cl/
archivos2/pdfs/MCo062395.pdf
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Apuntes sobre el ¢
once
mapa: pto de

Mapa: viaje y narratividad

“E| mapa geografico en su forma mas simple no

es el que hoy nos parece mas natural, es decir, el

que representa la superficie del suelo como vista

por un 0jo extraterrestre. La primera necesidad de
fijar sobre el papel los lugares va unida al viaje: es el
recordatorio de |a sucesion de las etapas, el trazado de
un recorrido”

“El mapa geografico, en suma, aunque estatico,
presupone una idea narrativa, €s concebido en funcion
de un itinerario, es Odisea”.

Italo Calvino (2012)
Coleccién de arena.
Siruela

Mapa: entre lo objetivoylo subjetivo

“Frente a un mapa, uno se puede preguntar: ‘Quién tiene
interés en que s€ disefie el mapa de esta manera?’ y ‘‘quién
tiene interés en gue uno se represente el mundo de la
manera en que 1o organiza este mapa?’. No se trata de
demostrar que los mapas no son objetivos en el sentido
de que sean representaciones trucadas. Pero todo mapa
organiza el territorio en funcion de diversos intereses con
los cuales es necesario negociar. Se admita o no, una mapa
toma postura”

pag. 28

Gérard Fourez (2008)

Ccémo se elabora el conocimiento.
Narcea Ediciones




: ion Tiempo Profundo
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Licenciada en Arte, UFT y magister en Ar"'c ', [
Chile. Actualmente dicta clases de nuevos medios
y taller central en la Universidad Catolica de Chiley
Cinematica en la Universidad Finis Terrae, Santiago de
Chile. Sus proyectos se han expuesto tanto en Chile
como en el extranjero, destacando las siguientes
exposiciones individuales: “Vaivén”, sala de Arte CCU,
Santiago de Chile 2018; “Menguar” Museo Regional

de Punta Arenas, Chile 2017; “El agua volvio a la tierra
en meteorito y a la luna en cometa” Galeria Die Ecke,
Santiago de Chile 2017; “Nadie puede empujar el rio”
Fundaciéon BilbaoArte, Espana; “La Tierra, la Luna, El
Sol” Galeria Die Ecke Contemporani, Barcelona, Espana
2014; “SEMIDIURNO” Galeria Die Ecke, Santiago de
Chile 2013; “Fall/Winter” en Galeria Tajamar Santiago
de Chile 2013; “A tiempo Real” en Gal
Santiago de Chile 2011y “Binario” er
Santiago de Chile 20009.




Ejercicios de gravedad, 2019
Instalacion. Acuarios, conchas, agua, luz, motores
Medidas variables.




“En el devenir de una caminata, surgen hallazgos y
encuentros que amplian el objeto de busqueda, otorgando
nuevas posibilidades al encontrar restos expulsados por

el mar, siendo éstos, pequenos tesoros de un mundo
submarino, corroidos por el tiempo, el agua y el viento.

La recolecciéon de las conchas me permitié visibilizar
remolinos de diferentes tamanos que asemejan una tromba
de agua, un remolino de viento en el norte o una galaxia en
espiral; una columna vertebral ascendente modificada por la
temporalidad y el movimiento del océano, habitando gracias
a la marea, entre la tierra 'y el mar.

Las conchas se encuentran suspendidas por piedras
volcanicas, en donde cada una es correlativa al peso de
quien la sujeta, operando entre ellas una dependencia
gravitatoria para mantenerse a flote volviendo a circular por
medio de una corriente de agua”.

Claudia Muller




Entrevista audiovisual
del Area de Mediaciény
Educacion a Claudia Miiller

Claudia Mduller: El trabajo que voy a presentar son dos
acuarios que funcionan como vitrinas con agua, en
esas vitrinas se muestran las caracolas, las que fueron
pulidas para gue solamente se les vea su remolino
interior. Estas caracolas tienen ciertos tamanos,
distintos pesos y van en relacién con la piedra pomez
que la sostiene, a mayor tamano de caracola, mayor
tamano de piedra pdmez, como una equivalencia de
peso. Estas van con dos flujos de agua que genera un
movimiento sistémico entre las caracolas, las que van
girando por el acuario. El movimiento sera circulary
giraran como un bloque.

Mediacion: Luego de haber pasado por el proceso
de residencia, ;como llegaste a este resultado?

C: Bueno, porgue yo tengo una camara para grabar
bajo el agua, |la idea era filmar los pequefnos charcos
en Tierra del Fuego. Asi que, recorriendo, recorriendo
con la camara fui filmando, finalmente me encontré
con muchas caracolas. Segui filmando y recogiendo
caracolas simultaneamente y en esas filmaciones,
trabajé mucho con piedras pequenitas que se las
llevaba la corriente. Entonces, busqué coémo registrar
eso; también, filmé lanzamientos de piedras en
un rio [...] Después me fui a Ranco y me puse a
perseguir una piedra pémez con la camara vy alli
se me ocurrio.

M: ;Y esos registros se van a mostrar?

C: Los registros de video, no. Una posibilidad

era proyectarlos atras, pero, finalmente, es tan
limpia la imagen de la caracola con el agua [...]
qgue decidi hacerlo solo eso.

M: ;Y estuviste trabajando con un
cientifico?

C: Estuve trabajando con un biélogo, o sea,
mas que trabajando, compartiendo en la
expedicion y compartiendo comunicaciones
con él. Con él recorriamos harto la playa en
busca de nuevos moluscos, quizas una nueva
almeja petrificada, cosas asi. Bueno, en ese
deambular uno va encontrando tesoritos.
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r /’f C: Lo que pasa es que las “luces” Ileﬁn como
parte de un proceso, no es tan, asi como que:
iAh, me dijo esto y prum! [...] Gracias a otro amigo

cientifico que me mostré un cuento de Allan Poe
que se llama Un descenso al Maelstrém, que hace
referencia a un remolino que se produce en Noruega.
El cuento cuenta esto: que es un lugar como mitico,
por gue hay un remolino de agua muy grande que se
activa cada cierto tiempo, unas ciertas horas del dia
y... bueno, es super largo el cuento, pero en definitiva,
explica que en el remolino las cosas que tienen menor
peso se mantienen dentro y en la mitad del remolino
y las cosas que tienen mayor pesos se van abajo y se
incrustan en las piedras y chocan entre si. Entonces,
el que traspasa este remolino se da cuenta que si se
suelta con un barril es capas de mantenerse en el
remolino y después salir a flote. Entonces, un poco

M: ;Cual fue el dato o el
conocimiento que te dio mayores luces
a tu investigacion?

# -

"_,--""

eso fue lo que me inspird mas en el tema de los pesos.

[...] Cuando
comenceé a
seguirala
piedra pémez
fue como:
bueno, y si le
amarro algo a
la piedra pémez
para ver cmo
baja o ver como
es el dialogo entre
dos pesos. Esto es un
poco lo que he venido
trabajando con el tema
de la gravedad, entonces
como que el conocimiento
es mas prolongado, no
es que esté con una varita
magica, pero ese cuento me
ayudoé mucho.

M: ;De qué forma te conectas con
el concepto general de la muestra de Tiempo
Profundo?

C: El tiempo esta como inherente en todos los
artistas encuentro yo. Finalmente, hay un tiempo de
residencia; un tiempo de recorrido; etc. [...] No sé,

es tan relativo el tiempo, por que uno ve una piedra
pémez 0 una caracola y piensas: cuantos anos tendra
esta caracola, el agua la esta puliendo, entonces, al
final, todo lo que uno esta produciendo tiene relacién
con el tiempo y, en mi caso, el tiempo se muestra
bastante en la forma de la caracola, las que estan

mas pulidas con el agua o menos; las que son mas
grandes, las mas pequenas; las que estan mas rotas,
las tienen espiral mas o menos formado. [...] Todo esto
demuestra una temporalidad. No sé exactamente
cuantas vueltas de caracola equivale a cuanto tiempo,
anos o0 meses, no lo sé, pero el tiempo es inherente al
arte, a una expediciéon o al encuentro de posibilidades.
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Artistas de la exposicién Tiempo Profundo

Tomas Quezada

Licenciado en arte y cultura visual Universidad

Arcis y Magister en Artes mencion Artes Visuales

de la Universidad de Chile. Ha sido distinguido con
mencion honrosa regional concurso Arte Joven

MAVI Santiago (octubre 2016) y seleccionado en
taller de creacion literaria en la Biblioteca Nacional
con el escritor Thomas Harris en 2012. Entre sus
exposiciones destaca “Creo Falso” en ARCIS; “De la
basura venimos a la basura regresaremos” en Galeria
Bicentenario del Centro Cultural Estacion Mapocho;
“Piscina” intervencion colectiva en la piscina publica
de la Universidad de Chile; “Video Directo” en Galeria
Concreta M100O; “Angosta franja de tierra” en Galeria
Juan Egenau de la Facultad de artes de la Universidad
de Chile, entre otras.




Arcdngel Errante, 2019

Alquitran aplicado con pincel sobre lamina de
metal

8ox120 cm.

Costa Herida, 2019

Piedra de diatomita intervenida con povidona.

40 X 15 cm. 3,7 kg.

Cuatro apariencias de un viaje desde la memoria,

2019
Alquitran, tinta celeste, grafito sobre papel de
arroz

210 X 160 cm.

—

“Siempre me ha interesado

la apariencia del flujo sobre
las superficies, me imagino
que es la memoria de los
elementos colisionando entre
si. Esta marca de contacto
que deja un cuerpo sobre otro
o varios, me interesay me
conmueve. Las huellas en la
arena, las estrias en la piedra
producto del movimiento

de glaciares, los cursos de
agua sobre las llanwuras,

las depresiones y fisuras

que surgen del contacto de
elementos y presiones de
cuerpos sobre otros, o acaso
mas sutiles y rapidas como
corrientes de viento meciendo
la briznay el follaje de los
arboles”
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Entrevista audiovisual
del Area de Mediaciény
Educacion a Tomas Quezada

Mediacién: ;Nos puedes hablar un poco de tu
obra?

Tomas Quezada: Esta obra parte a la

vuelta de la Residencia de Puerto Yartou,
basicamente es una aproximacion grafica

al territorio. Viene a terminar un poco

de este acercamiento mio, como autor,

hacia las costas de Chile, como morfologia
natural o particularidades propias del paisaje
costero chileno. Cosa que empecé haciendo

en Tongoy Yy, de ahi, me fui como autor

grafico viendo todo el paisaje hacia el sur,
paisajes litorales centrales, paisajes litorales
sur, hasta llegar al extremo sur que fue esta
circunstancia de la residencia. Reline varias
cosas, porque la residencia en si, aparte de
unirnos como diferentes disciplinas creativas
dentro de un mismo contexto, se dio la ocasiéon
de compartir conocimiento con disciplinas que no
son afines a las artes, pero que exploran la naturaleza
en diferentes medidas, como es la biologia y la
antropologia. Entonces, dio pie para desarrollar un tipo
de obra que quizas se notaba esta transmisidn entre
diferentes disciplinas. Mi obra parte de un proceso

de obra anterior, de varios anos, de lo que yo he ido
sintetizando, mas que depurar (no me gusta tanto la



palabra depurar). Entonces, he ido sintetizando cosas
gue, en cierta medida, es como un proceso cientifico,
llegar como a una forma pura de la naturaleza.

En la residencia empecé a desarrollar una propuesta
de imagen grafica estando alla, entonces era la
experiencia y el procedimiento a la misma vezy era lo
que los demas hacian también. Ninguno fue a pasar
vacaciones a Puerto Yartou, todo fue como una cosa
seria y buena. En ese sentido, nos ayudo a todos la
obra misma de cada quién, nos ayudd a mutar las
obras de cada uno. Yo venia haciendo un tipo de

obra que tiene que ver con el desecho industrial pero
informativo, o sea con el catalogo industrial. Entonces,
llego alla a un lugar donde la industria ha pasado a la
erosion, a la destruccion propia del elemento, versus,
una naturaleza indomita y pura que, sin embargo,
tiene esta huella humana, una huella humana que es
tanto reciente como antigua. Es interesante ver eso
como materia prima para la obra.

De las exposiciones, Tiempo Profundo... todos nos
dimos el tiempo de pensar en el tiempo, valga la
redundancia. Yo lo pensé como un flujo, como una
materia en si, tanto como en sélido. Los artistas
trabajan con lo tactil y me hizo pensar, porque con los
cientificos habldbamos sobre el tiempo vy el tiempo
geolbgico, que significa este estrato propio de la tierra
gue estaba midiendo la naturaleza y nos dabamos
cuenta que nuestras obras comparecian también a
esta maxima cientifica que es el tiempo geoldgico.
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Si te fijas, mi obra es sUper sencilla 'y el tiempo de
ejecucion mismo de la obra tiene que ver con este
despliegue en cuanto se forma una imagen, porque la
naturaleza para ser un objeto o un cuerpo se demora
miles y millones de anos, y aqui [sobre la obra] es
como una hora de que representa eso pero de una
manera mucho mas simple o mas fluida.

M: {Nos podrian comentar sobre la técnica de tu
trabajo?

T: Dentro de este mismo tiempo de la profundidad

de las cosas, hace mucho pensé en qué era lo que
vela el artista y llegando a la gran epifania personal
deduje que el artista representaba la naturaleza

en todas sus formas, en todos los ambitos, en lo
humano, industrial, terrenal, divino. Entonces, dije,
VoY a representar la naturaleza con algo que sea de la
naturaleza misma. Todos sabemos que la naturaleza
hoy en dia esta en la capa de mas abajo en la tierra en
estos rios inmersos de material fosilizado, tipo carbén
que es un fluido, y también esta en la superficie, las
Lgdustrias lo hacen, que es el alquitran, entonces este

es un fluido que también, en el medio adecuado, se
va a generar no un cosa industrial si no una pieza
estética, y por eso uso alquitran con pincel, porque
ademas siempre me consideré paisajista pero sin los
medios de un paisajista como tal.

M: ;Todas tus pinturas estan hechas de alquitran?

T: Si, todas. Hay otros tipos de sélido, asi como metal,
cartones, cosas que voy encontrando también en el
paisaje.

M: Y, por ejemplo, ;este material también es
alquitran, el amarillo?

T: Eso es povidona.

T: Basicamente porque, si te fijas, hay dos elementos
ahf (piedra blanca con dibujo de una concha), igual
debe haber arcilla en la piedra. Me interesa eso de que
en la obra no tenga mas de dos elementos primarios,
que sean dos cosas y nada mas. Ahora, uno puede
pensar en ese sentido y decir: una fotografia es tinta,



papel, es una impresion, pero la alquimia que ocurre
ahf son varias cosas, quizas las tintas provienen de

un sintético pero ese sintético proviene de distintos
lugares, entonces es como buscar una pureza de

la imagen llegando como a la sintesis misma del
material. El alquitran también es stper ductil agarro
un pincel super fino y se comporta bien, no chorrea,
para mi es como el material predilecto para generar
imagenes inmediatas de una experiencia. Por ejemplo,
estas obras [cuatro dibujos de rocas y arboles] las hice
a la semana que llegamos a Puerto Yartou, cada una
en un dia. Entonces, para mi, ha sido una experiencia
bien subjetiva, porque si bien en Yartou generé
ciertos ejercicios para ir, después en el remanente de
la memoria del objeto aparecia otra cosa, aparecia

un flujo de la memoria. Esa también [dibujo de una
roca sobre un metal] la hice semanas después de la
Residencia Yartou, también pensando en esta sintesis
del objeto mismo, natural, o sea la piedra es metal, el
metal es la piedra, basicamente como algo sencillo, o
sea es lo que esta encima.

Lo otro gue me interesa harto y que no sé si queda
explicito en la imagen es la sintesis del lenguaje. Por
ejemplo, son dos o tres frases y ya te muestran un
paisaje, te abren una ventana hacia el alma, hacia la
naturaleza, hacia lo divino. Entonces, en cierta medida,
busco generar una especie de grafico, pero también
con una contradiccion propia del pulso...[...] En ese
sentido, serfa como: una linea es una piedra, otra linea
es un arbol, otra linea es una montana. El tiempo aqui
significa harto, tengo que hacer un procedimiento
plastico, genero esta arritmia o taquicardia propia para
generar un cuerpo.
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Artistas de la exposicion Tiempo Profundo

Michael Angelo

Fotdgrafo Profesional titulado con grado de Artista en
Escuela de Foto Arte de Chile. Diplomado de Fotografia
Digital: Estética y Técnicas en la Universidad Catolica,
y diplomado en Produccién Grafica, Video y Fotografia
en Universidad de Chile.



Este proyecto
pretende generar
acercamientos
visuales a tres

ejes centrales de

la espiritualidad
Selk’'nam: la
concepcion visual
que pudieron tener
los Selk’'nam de
Temaukel a través
de su territorio, la
transicion de los
Howenh a seres
inmortales y el viaje
de los Selk’'nam
hacia una reunion
con Temaukel.

Michael Angelo
Temaukel, 2019
Instalaciéon. Impresion d
papel de algodon y ma

" 19



Entrevista audiovisual
del Area de Mediaciony
Educacion a Michael Angelo

Mediacién: ;Tu trabajo fotografico en exhibiciéon
tiene postproduccion?

Michael Angelo: No, no..., la idea era hacer todo desde
alla, donde los Selk'nam vivian..., trabajar desde su
territorio [...] Hacer todo en la toma fotografica...

esa era mi idea. Cuando estaba alli, hacia los efectos
para que quedaran asi, con obturaciones mas largas
[..] Normalmente, cuando se esta obturando mas
rato, entra demasiada luz, asi que le puse un filtro de
densidad neutra, para que no quedara tan explotado,
tan saturado, eso en cuanto a lo técnico.

M: ;Cuantas fotografias hiciste?

MA: Veinticuatro de diferentes tamanos (90 x 60,

60 X 40, 40 X 27 Y 25 X 27 ¢cm), todas sobre papel de
acuarela. Este material tiene una textura que no es
simétrica. También, trabajé “a sangre”, es decir, sin
margen, porque me he dado cuenta que la imagen
tiene mas respiro, se expanden. Cuando tienen
margen, éstas se encuadran demasiado y quedan muy
apretadas.

M: ;Por qué elegiste papel acuarela para tus
fotografias?

MA: Porque queria este tipo de grano, era algo que
acompanaria a la foto, pues las fotografias son super
abstractas [...] Hay muchos tipos de papeles que pude
haber elegido, pero todos eran muy simétricos, los de
la acuarela no. Por eso lo elegi, porque ninguna parte
del papel se parecia a la otra...

M: ;Este es un proyecto terminado?

MA: No, esta en proceso. Yo creo que los proyectos
nunca terminan, ya que cuando pasa el tiempo y
revisas tu trabajo, se te ocurren otras cosas para
complementarlo: algo que escuchaste o que viste.

M: ;En ese sentido, esta investigacion viene de algo
que ya estabas trabajando?

MA: No, esto fue algo completamente nuevo. Nunca
antes habia trabajando de una manera tan plastica,
mi trabajo anterior era mas critico en cuanto a la
memoria, al olvido y a la identidad de los pueblos
originarios. Este es mi primer trabajo mas plastico y
artistico que he acompanado con unos textos que
son extractos de frases Selk'nam que registré Martin
Gusinde cuando vivia con ellos, en ese sentido es

mucho mas artistico.
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M: ¢Tienes un interés por la cultura Selk’'nam
anterior o lo fuiste descubriendo en el camino?

MA: Lo que pasa que yo soy de Punta Arenas, de

la region de Magallanes y cuando sali del colegio a
los 18 anos me vine para aca, a Santiago. Nunca me
ensenaron tanto de los pueblos originarios de la
Zona Austral y empezando a leer, sobre todo a José
Luis Marchant, me fue interesando mas lo que habfa
pasado en la localidad donde creciy me preguntaba
;Como vivi aca tanto anos y no me enteré de lo que
paso?

M: ;En el colegio no es algo que se profundiza
mucho?

MA: Es algo que se toca pero con muy poca
informacién, en si, te ensenan todos los pueblos de
Chile, pero no se da mucho énfasis en los pueblos
originarios de la localidad, como los que estuvieron
ahi o sPor qué no llegaron a exterminarse por
completo?... Pero si hubo un genocidio tremendo que
acabd con muchos de los pueblos originarios.

M:;Como se generod ese interés por trabajar con las
divinidades Selk’'nam?

MA: Mi trabajo anterior a éste tenia que ver con el
rol de la Iglesia Catdlica con las misiones Salesianas
en Tierra del Fuego y bueno, en Magallanes mas
gue nada. Y lo que ocurrié con los Selk’'nam, donde
los llevaban a territorios salesianos para que los
“civilizaran”y acabaron muriendo por la enfermedades
gue sus cuerpos no conocian, o cdmo también
algunos murieron por alcoholismo, les ensenaron lo
que era la bebida. [..] y ahora que toqué la religion
catodlica a través de otro punto de vista como un
contrapunto, ;Por qué no investigar un poco mas,
llevarlo un poco mas alla, como por ejemplo lo que
pensaban o crefan que eran sus Dioses y su mismo
Dios?

M: Entonces, tu planteas en este trabajo que hay
una religion esencialmente panteista por el hecho
que su Dios principal esta relacionado con la
naturaleza absoluta, por que vemos tus fotos y sélo
son naturaleza.

MA: Si, todo, para los Selk’'nam todo era naturaleza,
eran muy amables con el territorio; sus barcos eran de
madera, sus chozas también estaban construidas con
elementos de la naturaleza, sus mismas vestimentas,
todo siempre en armonia con su entorno.

M: Tenian una armonia ambiental general.

MA: Claro.

M: Muy sustentable.

MA: Todo gira entorno al territorio: por ejemplo, ellos
no podian imaginarse a este Dios Supremo ya que
incluso el nombre (Temaukel) no podian atribuirlo a
su lenguaje ni a la naturaleza, porque es un nombre
propio, nadie sabia de donde venia, nadie podia
imaginarselo. Entonces mi obra busca cuestionar

el sCémo vivieron?, ;Qué pensaban?, ;Qué es o que
velan?, ;Qué pasaba por su mente?, ;Qué pasaba en su
visualidad?
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| trabajo de la residencia en el CAB en Puerto

Yartou Tiempo Profundo’, se desarrolla en un

video en cuatro capitulos que analiza cdmo
el tiempo se concibe de forma continua (lineal) en
nuestras sociedades contemporaneas. En Juana
Llancalahuen'y Falsas Orcas, estas representaciones del
tiempo se entrecruzan con la linealidad en la narrativa
de la peliculay, a través de ella, intentan deconstruir el
pasado, el presente y el futuro en un patrén similar al
de un circulo que se acumula, uno encima del otro, y
cuyos capitulos son co-dependientes.

En su video, la artista desarrolla una serie de
investigaciones sobre el agua, la liquidez, lo que

esta bajo el agua y los mitos relacionados. Esta
investigacion se une al concepto de hidrofeminismo
(investigacion desarrollada por Luce Iragara y Astrida
Neimanis) y toma prestadas nociones como el deseo,
el erotismo, la imaginacién y la inteligencia colectiva
y multiespecifica. En un estilo que podria describirse
como realismo magico, la artista busca inventar un
imaginario femenino emancipador, dibujando en
textos particulares de Audre Lorde sobre los usos del
erotismo, utilizando un cierto lirismo poético.

En su trabajo, Magali Dougoud usa la figura de “el
explorador” para invocar algunas de las pistas que

le interesan. Este “personaje femenino” representa

la apropiacién de los cuerpos reproductivos y las
historias maestras de |a historia por parte de quienes
tienen la legitimidad. De hecho, el segundo eje

de la investigacion en su obra es el de la historia
como narrativa y temporalidad. Para ella, |a historia
se escribe, se conserva y se transmite como una
serie de hechos objetivos, mientras que depende
completamente del lugar desde el que habla su autor
Yy NO Se reconoce, se descuida o se niega cuando

no esta escrita o narrada por los “privilegiados”. Ella
utiliza en su trabajo narrativas personales y colectivas
que constituyen un conocimiento histérico empirico
con el que desenfoca las huellas temporales y cruza
las eras, cuestionando la veracidad o la forma del
tiempo y la historia.

En este video se trata de encontrar, completary
transformar los mitos de los personajes femeninos
relacionados politica y conceptualmente con las
aguas del estrecho de magallanes. Las mujeres estan
ausentes de cuentas historicas, archivos y fotografias
relacionadas con Tierra del Fuego. Desde la edad de
hielo, a las cosmogonias de los pueblos nativos, desde
la violenta colonizacidn hasta el establecimiento

en Puerto Yartou de los primeros colonos suizos, la
historia que el artista construye, intenta rehabilitar,
reinventar y reimaginar una historia plural, entre
especies. Una historia muy relacionada con el agua

y la liquidez como forma de pensar, comunicacion,
deseo e imaginacion.

Para esta primera fase de presentacion en el Centro
Nacional de Cerillos de Arte Contemporaneo en
Santiago de Chile, el video juana Llancalahuen y Falsas
Orcas se muestran en un formato mas corto y se
proyecta en la pared. El texto, que no actuara como
voz en off, se exhibe en 15 paginas en formato A1.
Este texto mezcla capas de narrativa, desde narraciéon
hasta narraciones mas cientificas y poesia.

Magali Dougoud

Juana Lhancalahuen vy las Falsas
Orcas - Tiempos 1 a 4, 2019
Instalacion. 15 posters y video
proyeccion.

20:15mn, HD, stereo
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I"Quipu fue el principal instrumento

utilizadoen el Impeério Inca para

almacenar datos y registrar tanto
informacion estadistica cuantitativa como
narrativa. Hechos principalmente con fibra
de algodon o de camélido, de distintos
tamanos y con un patron generalen la
direccion del hilado, los quipus permitian
realizar distintas anotaciones en una
compleja estructura textil, hecha de cuerdas
y nudos dependientes de una cuerda
primaria o principal.

En sus distintos dispositivos (documental,
sitio web y linea telefdnica), Proyecto Quipu
es una proyeccion contemporanea de este
sistema. Una plataforma que denuncia los
mas de 300.000 casos de esterilizaciones
forzadas ocurridas en Perl en los anos 9o,
a través de una interfaz interactiva que
almacena relatos de las victimas y activa
mensajes de apoyo hacia éstas.

Tras la pregunta sobre cuan relevantes
pueden ser los documentales web en

un contexto offline, y bajo el desafio de
contar para la creacion del proyecto con la
participacion de personas en su mayoria
indigenas con bajo acceso a la tecnologia,
Proyecto Quipu actia como un archivo
abierto; como un instrumento de recoleccion
y anotacion continuo donde baja y alta
tecnologia conviven en un diseno que busca
fortalecer la demanda de los afectados,
esclarecer los hechos ocurridos y crear un
archivo de memoria colectiva.

Esperanza y Teddula llaman por justicia
desde el Perud rural. Ellas son parte de las
300.000 personas que fueron esterilizadas
sin su consentimiento hace mas de 18 anos.
El Proyecto Quipu permite a las personas
afectadas de todo el pais compartir sus
impactantes testimonios y visibilizar los
hechos. Este cortometraje fue apoyado

por The Guardian Documentaries y Bertha
Foundation. Ha recibido los premios "Impact
Docs Awards" 2017 y "Pobre el gue no cambia
la mirada" 2018, entre otros.

Curatoria de Ximena Moreno .
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_LAMADAS POR JUSTICIA

'017 Peru, Chile, Colombia.
a Ignacia Court (Chile), Rosemarie
-

aria Ignacia Court (Chile), Sandra
Reino Unido - Colombia), Rosemarie
ecutiva: Charlie Phillips, Laurence
o Unido)

oduccion General: Sandra Tabares Duque (Reino
- Unido - Colombia), Rosemarie Lerner (Peru)
Edicion: Javier Becerra (Pert)
Direccion de fotografia: Nicolas Landa (Peru)
Camara adicional: Rosemarie Lerner (Pert), Omar
Quezada (Peru)
Sonido directo: Javier Becerra (Perl)
ontecilla (Chile)

*
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Informacion general:
Proyecto Quipu

n la década de los 90, durante sus 10 afos como

Presidente del Peru, Alberto Fujimori lanzé un

nuevo Programa de Planificacion Familiar que
resultd en la esterilizacién de 272,028 mujeres y de
22,004 hombres en solo 4 anos.

Los afectados fueron en su mayoria provenientes de
comunidades indigenas en zonas rurales del Peru.
Miles de ellos han declarado que lo que les hicieron
fue sin su debido consentimiento informado. Sus
historias han tomado un largo tiempo en salir a la luz
debido al carente acceso a medios de representacion
en sus pueblos aislados.

Muchos de ellos son analfabetos o sélo hablan
quechua, esto hace que la accesibilidad a las
instituciones del estado peruano, que funcionan casi
exclusivamente en espanol, les sea muy dificil. Fue
solo después de la dimisién del Presidente Fujimori en
el ano 2000 que las injusticias de las esterilizaciones
realmente empezaron a revelarse. Después de

casi dos décadas estas personas alin siguen en la
busqueda de justicia.

Los quipus son cuerdas anudadas que fueron usadas
por los Incas y antiguas civilizaciones andinas, para
transmitir mensajes complejos. Este documental
interactivo es una interpretacion contemporanea

de este sistema. A través de una linea de teléfono
especialmente desarrollada y conectada a esta

web, los testimonios de alrededor de 150 personas
esterilizadas han sido recolectados. Esperamos que el
numero de voces siga creciendo y conectandose para
asi construir una comunidad en torno a este hecho en
comun.

El objetivo del Proyecto Quipu es iluminar los hechos
sobre el caso de las esterilizaciones a través de la
creacion de un archivo de memoria colectiva. Nuestra
intencién es ayudar a que estas historias nunca

sean olvidadas y a que estos abusos no se vuelvan

a repetir. Estamos trabajando en colaboracién con
Amnistia Internacional, apoyando su campana Contra
Su Voluntad, y también en colaboracién con las
organizaciones de mujeres locales con la esperanza
de que este archivo sea utilizado en su lucha por
reconocimiento y reparacion.
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Maria Ignacia Court (Chile)

Maria Ignacia Court, es documentalista y académica
especializada en documental interactivo y transmedia.
Como Co directora y productora del Proyecto

Quipu, documental transmedia sobre el caso de
esterilizaciones forzadas en PerU, ha sido galardonada
con el premio mencidén honrosa en Prix Ars
Electronica en la categoria de comunidades digitales,
nominado al premio Bobs como mejor proyecto de
activismo online, y exhibido el documental web en
reconocidos festivales internacionales como ldfadoc
Lab 2015 (Amsterdam), Hotdocs 2016 (Canada),

entre otros. Es co directora y productora del corto
documental Quipu, Llamadas por Justicia comisionada
por The Guardian y Bertha Foundation, premiado

por Impact Docs Awards 2017. Actualmente dirige la
productora Mucha Media dedicada a la producciéon de
documentales, proyectos transmedia y campanas de
impacto.

Rosemarie Lerner (Peru)

Codirectora - Productora Ejecutiva Cineasta peruana
con residencia actual en Londres, donde cofundo
Chaka Studio, colectivo interdisciplinario que
desarrolla Proyecto Quipu. Su trabajo como cineasta
trata sobre la realidad peruana. Su interés es potenciar
modelos participativos que usen los nuevos medios,
para contar historias con impacto social y politico.
Rosemarie posee un Master en Cine Documental y en
Emprendimiento Creativo y Cultural en la universidad
de Goldsmiths. Su documental Tata (2011) gano el
premio al mejor documental en Exposures New Talent
in Moving Image Film Festival, UK.



Esterilizacion forzada
en Peru por Amnistia
Internacional

“En los cinco anos transcurridos entre
1996 y 2000, mas de 250.000
mujeres —en su mayoria, indigentes

y procedentes de zonas rurales
remotas- fueron sometidas a
esterilizacion forzada sin un

proceso de consentimiento

adecuado durante la aplicacion

de una politica de planificacion
familiar en Peru. Aunque el

programa nacional de planificacion
familiar establecia la obligacion

de informar exhaustivamente a las
mujeres y permitirles elegir el método mas
conveniente, entre ellos, la esterilizacion, las
metas y las cuotas de esterilizacion exigidas

a los provedores de los servicios tendian a
socavar la politica de eleccion. En julio de
2002. el Ministerio de Salud peruano revel6
que entre 1995 y 2001, 331.600 mujeres
habian sido esterilizadas y 25.590 hombres se
habian sometido a vasectomias en el marco
de un programa de salud publica destinado

a reducir la natalidad de las regiones mas
pobres del pais. En su mayoria, eran indigenas
procedentes de la sierra andina, el Amazonas y
barrios marginales de los alrededores de Lima.
El informe del Ministerio de Salud subrayaba
que los participantes en el programa habian
sido amenazados o sobornados con alimentos
y que ninguno fue adecuadamente informado
del procedimiento o de sus consecuencias.

El problema no radicd Unicamente en

gue tales operaciones se llevaron a cabo
mediante coercién, sino también en que
muchas mujeres no recibieron los cuidados
postoperatorios apropiados, por lo que
sufrieron complicaciones de salud; algunas
incluso murieron”.

Pag. 45-46

El cuidado de los derechos humanos:
oportunidades y desafios para el personal de
enfermeria y parteria

Amnistia Internacional, 2006
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Toma nota:

;Qué es un documental?

“Fue John Grierson el primero que utilizé la palabra «documental» definiéndolo
como «un tratamiento creativo de la realidad». Con ello designaba un corto
o largometraje de no-ficcion que recoge en un texto filmico determinados
aspectos de la realidad. El documental «parece inseparable de su
intencionalidad y de su posible funcién cultural» y conlleva «diversas formas
" de intervencién social», con efectos que van «desde lo pedagogico hasta lo
revolucionario, pasando por diversos usos propagandisticos, reformistas o
de divulgacion» (Russo). No difiere en lo esencial esta visién de otras que lo
definen de modo mas simple y directo, como Georges Franju, quien sefala
que «el documental es al cine lo que el cartel a la pintura»; o Lewis Jacobs,
gue apunta mas a lo ideolégico al constatar que «puede ser identificado
como un género especial de filme con un propdésito social claro» o, en fin,
Jean Rouch, quien declara sencillamente que «el documental es la historia
cotidiana porque trata cémo viven las personas, lo que quieren y cdbmo tratan
de alcanzarlo»”.

Jacqueline Mouesca (2001)

Erase una vez el cine: Diccionario. Realizadores, actrices, actores, peliculas, capitulos
del cine mundial y latinoamericano.

Lom Ediciones

Pag. 103

¢Qué es un documental interactivo?

“Los documentales interactivos pretenden representary
a la vez interactuar con la realidad, hecho que conlleva la
consideracion y la utilizacion de un conjunto de técnicas
o modos para hacerlos (modalidades de navegacion e
interaccién), que se convierten, en esta nueva forma de
comunicacion, en el elemento clave para alcanzar el objetivo
del documental. La estructura del interactivo puede partir
de una o de diferentes perspectivas, y puede acabar en
un punto determinado por el autor, pero también admite
una estructura multidesarrollo, que contemple diferentes
recorridos y desenlaces”

Arnau Gifreu Castells

El documental interactivo: Evolucién, caracterizacion y
perspectivas de desarrollo

Editorial UOC
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CABINA AUDIOVISUAL: PROYECTO QUIPU

Apuntes:




Te d eJ a m O S u n a Previo a tu visita:

ARTE DESDE NUEVA YORK: AL AIRE CON

serje de pregu NTAS NEMESIO ANTONEZ
q u e d eS p e rta ré n ES#ZSZ 3233:%25 se puede desenvolver

un artista?

tu C reat|V| d a d . « ;Qué le preguntarias a tus amigos si

fueran artistas?

ReVisa | a S a ntes « Situvieras la oportunidad de entrevistar a

una persona A quién seria? Y ;Por qué?
/4 « ¢COmo crees que un artista podria
y d eS p U e S d e éesarrollarse en el ambito politico?
visitarnos.

TIEMPO PROFUNDO: RESIDENCIAS
PUERTO YARTOU

« ;Qué es un viaje?

« ;Que cosas puedes descubrir en un viaje?

« ;Qué sucede al volver de un viaje?

« /Piensas que el tiempo es igual para todas
las personas? ;Por qué?

« ;Podria el planeta tierra tener su propio
tiempo? explicalo con un ejemplo.

+ Crees que la historia es todo aquello
gue se cuenta en los libros o podria ser
diferente?

CABINA AUDIOVISUAL: PROYECTO QUIPU

« ;Con qué asocias la palabra “Quipu”?

* ;Qué sabes sobre la cultura Inca?

« En una época en que no existia el papel,
el lapiz, los celulares y los computadores
;como se enviaban los mensajes entre
territorios distantes?

« En el caso hipotético de que necesites

compartir un mensaje importante a

muchas personas, pero no sabes leer ni

escribir ;Como lo harias?




Posterior a tu visita:
CABINA AUDIOVISUAL: PROYECTO QUIPU
ARTE DESDE NUEVA YORK: AL AIRE CON

NEMESIO ANTUNEZ « Qué fue lo mas significativo de esta
muestra?

« ;Qué fue lo mas significativo de esta « ¢Por qué crees que es importante saber
muestra? estas historias?

« ;Qué artistas nuevos conociste en esta « ;Qué emociones sentiste al conocer las
muestra? historias que recopila el Proyecto Quipu?

« ;Qué fue lo que mas te llamo la atencion « :Sabes si en nuestro pais han sucedido
de sus trabajos? cosas similares? ;Como podrias las

« ¢En qué aspectos puntuales distinguiste relacionarias?

lo “Latinoamericano” en la muestra?

« Nemesio Antunez busco problematizar
lo “Latinoamericano” en el ano 1967-
68 icomo lo definirias desde tu
perspectiva?

TIEMPO PROFUNDO: RESIDENCIAS
PUERTO YARTOU

« ;Qué fue lo mas significativo de esta
muestra?

« ;Como podrias demostrar las diferencias
y similitudes que encontraste entre los
trabajos de cada artista?

« ;Qué conclusiones pudiste sacar de la
visita con respecto a: tiempo geoldgico,
crisis ecoldgica, desarrollo humano e
interdisciplinariedad?

- ¢Para qué crees que sirve salir de tu zona
de confort?










Descubre los
misterios de
nuestro espacio
educativo

En esta sala podras conocer, reflexionar y

valorar creativamente la diversidad de las y los
artistas e intelectuales entrevistados por Nemesio
Antlnez en su programa radial Arte desde Nueva
York realizado entre 1967 y 1968 cuando ejercia como
Agregado Cultural en el Gobierno del presidente
democrata cristiano Eduardo Frei Montalva. Asimismo,
profundizar libremente en las metodologias de trabajo
artistico de Claudia Muller, Magali Dougoud, Michael
Angelo, Tiziana Panizza y Tomas Quezada, quienes
participaron de la Residencia de Arte, Ciencias y
Humanidades CAB 2018 en Puerto Yartou, Region de
Magallanes. También, podras ahondar en el Proyecto
Quipu, documental interactivo actualmente en
exhibicion en la Cabina Audiovisual del Centro de

B ienvenidos a nuestro espacio educativo
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Documentacién de las Artes Visuales (CEDOC). Para
esto, tienes a disposicidon este espacio multisensorial,
acondicionado especialmente para que agudices tus
sentidos y amplies tu experiencia estética. Ponte

en disposicién a contemplar y valorar lo que aqui te
ofrecemos. Escucha, mira, lee, reconoce, asémbrate

y elige diferentes materiales que te puedan interesar
para conectarte reflexiva y simbdlicamente con las
actuales muestras del Centro. Sin miedo, conviértete
en un artista y construye creativamente algo que dé
cuenta de tus intereses personales en relacién a lo
que aqui te presentamos. Para finalizar, comparte tus
experiencias con el mediador y/o con los asistentes de
la sala, invitalos también a reflexionar contigo sobre lo
que hiciste.
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La bolsa misteriosa

Del sinnUmero de dialogos realizados por Nemesio
Antunez en su programa radial, hemos seleccionado
algunos fragmentos significativos. Estos los hemos
transcrito y depositado en esta bolsa misteriosa

para que los leas, pienses y luego desarrolles
creativamente. Haz un registro de tus reflexiones con
los materiales dispuestos en esta sala.

La radio con pilas

En este espacio hemos dispuesto una serie de casetes
con diversos fragmentos sonoros de las entrevistas
realizadas por Nemesio Antlnez. Toma una radio

y algunos de estos casetes, luego busca un lugar
tranquilo dentro del Centro en el que puedas escuchar
su contenido. Oye con atencion lo que alli se cuenta
para que después podamos conversar sobre sus
contenidos y tus reflexiones. 73



Asi como lo hicieron los artistas que viajaron a Tierra
del Fuego, te invitamos a investigar y habitar este
espacio. Para ello, te dejamos el siguiente instructivo
para que construyas tu propia bitacora como un
origami. En esta podras anotar y dibujar los asuntos
gue te parezcan relevantes, tanto de las exposiciones,
como del espacio en general. Aprovecha este
instrumento para dar cuenta de tu ojo investigador.

Revisa el siguiente mapa del Centro, en él podras
encontrar diversos lugares en los que se han
registrado sus acontecimientos sonoros. Elige del
mapa el sector que deseas escuchar, buscalo en el
reproductor y pon mucha atencién. Luego, piensa en
el caracter esencial de estos lugares y comparte tus
impresiones en el muro. Esta iniciativa busca propiciar
un reconocimiento territorial desde el punto de vista
del sonido, indagando sobre diversas experiencias
de escucha presentes en el recinto. Si deseas
colaborar con una grabaciéon nueva puedes enviarla
a mediacion.cerrillos@cultura.gob.cl con el asunto
“Mapa Sonoro” y nosotros la incluiremos dentro del
mapa. Anadele la hora y el lugar especifico en el que
fue grabado. Tu celular puede ser una herramienta
ideal para este ejercicio.



Nudo a nudo: construyamos un quipu

A grandes rasgos, un quipu es un cordén de lana del
que cuelgan una serie de cuerdas de colores llenas

i de nudos. Su significado varia segln la disposicion
1” de sus nudos, grosores y distancias. Fue usado

como un sistema de contabilidad y anotacién de
{ determinados acontecimientos por el imperio Inca.
Te invitamos a construir un gran quipu en el que
J | podamos registrar tu visita al Centro. Para ello, busca
el corddn correspondiente al dia de hoy y haz tu nudo.

——

r ! Posterior a esto, te recomendamos visitar la muestra
J" 1] Proyecto Quipu en la Cabina Audiovisual del Centro

N
——
—
pr—_
_—

il | de Documentacion de la Artes Visuales del Centro
Nacional de Arte Contemporaneo Cerrillos.

e —

Senales de empatia

—_—

P e ———

El Proyecto Quipu que la Cabina Audiovisual del
Centro de Documentacion de la Artes Visuales es un
documental interactivo sobre mujeres y hombres
que fueron esterilizados en Perl a mediados de los
anos noventa. Muchos no dieron su consentimiento
para que esto sucediera. Veinte anos después, siguen
buscando justicia. Si pudieses compartirles un
mensaje ;qué les dirfas? Te proponemos conéctate
simbodlicamente con los relatos de estas personas.
Dedicales un mensaje y antdalo en el quipu para que
sientan, a la distancia, que no estan solas. 75



Actividades de mediacion:
LABORATORIOS ARTISTICOS

En el contexto de las exposiciones Arte
desde Nueva York: al aire con Nemesio
Antunez, Tiempo Profundo: residencias
Puerto Yartou - CAB y Proyecto Quipu,
el Area de Educacién y Mediacién invita
a la comunidad a participar de cuatro
laboratorios artisticos vinculados con las
exposiciones

Sabado 11 de mayo 2019 de 11 a 13:30 hrs.
20 cupos. A partir de los 16 anos.

Sabado 18 de Mayo 2019 de 11 a 13:30 hrs.
20 cupos. A partir de los 12 anos.




Laboratorio Color en el textil y técnicas andinas:
Guaranas y Cordonescon el Colectivo Nido Textil

En este mismo contexto, el Area de Mediaciény
Educacion invita a la comunidad a participar del
Laboratorio Color en el textil y técnicas andinas:
Guaranas y Cordones dirigido por el colectivo de
arte Nido Textil. Esta actividad emerge como una
posibilidad de vinculacion significativa con la obra
de la reconocida artista textil norteamericana, Sheila
Hick, quien fuera también entrevistada por Nemesio
Antlnez. Asi, quienes participen de este laboratorio
podran conocer tanto las cosmovisiones simbdlicas
que rodean al mundo andino, como sus practicas
textiles.

Sabado 15 de junio 2019.
De 11 a 13:30 hrs. 15 cupos. A partir de los 13 anos.

Laboratorio textil Rondas de tejido colectivo con la
artista Catalina Bauer

En el contexto de la exhibicién Proyecto Quipu de

la Cabina Audiovisual del Centro de Documentacion
de la Artes Visuales del Centro Nacional de Arte
Contemporaneo Cerrillos, Centro, invitamos a toda

la comunidad a formar parte del laboratorio textil
“Rondas de tejido colectivo” liderado por la artista
nacional Catalina Bauer, quien ha desarrollado una
extensa y consolidada investigacion artistica en torno
al textil y sus repercusiones simbdlicas.

Sabado 4 de mayo 2019.
De 11 a 13:30 hrs. 20 cupos. Todas las edades.

7



Sabado 27 de abril y 12 de mayo 2019.
Sabado 1y 8 de junio 2019.
De 11 a 13:30 hrs. Para todas las edades.

Domingos 28 de abril y 19 de mayo 2019.
Domingos 2y sabado 15 de junio 2019.
De 11 a 13:30 hrs. Para todas las edades.

Sabados 4, 11,18 y 25 de mayo 2019.
Sabados 1, 8,15 y 22 de Junio 2019.

De 15 a 17 hrs. Para ninas y ninos de 10 a 15
anos.
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CENTRO NACIONAL DE ARTE
CONTEMPORANEO CERRILLOS

Direccion:
Pedro Aguirre Cerda 6100, Cerrillos, Santiago,
Regidn Metropolitana, Chile.

En Transantiago:

Desde Estacion Central tomar Recorrido 109.
Desde La Cisterna tomar Recorrido 120.
Desde Departamental tomar Recorrido 107y
108.

Desde Metro La Moneda (Calle San Ignacio)
tomar Recorrido 113.

Desde Plaza de Maipu tomar Recorrido 108
Hasta: Pl1619-Parada / Centro Civico Cerrillos

En auto:

Desde Estacion Central. Tomar Exposicion
hasta conectar con Avenida Pedro Aguirre
Cerda o Autopista Central hasta la salida
Pedro Aguirre Cerda.

En Metro:
Estacion Cerrillos, Linea 6.



Material elaborado por el Area de Mediacién
y Educacion, coordinado por Ximena Escobar
Ibanez y equipo externo: Sebastian Riffo,
Daniela Barrientos, Fernanda Vergara,
Fernando Matus de la Parra, Karla Guerrero,
Jannike Guzman, Erick Labray Maria
Fernanda Gonzalez.
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