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CENTRO NACIONAL
DE ARTE
CONTEMPORANEO

El Centro Nacional de Arte Contemporaneo de
Cerrillos es una iniciativa del Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio, inaugurado el
ano 2016.

El Centro esta concebido como
un laboratorio vivo, una
plataforma abiertay disponible
para el encuentro de vecinos,
ciudadanos, artistas,
investigadores, académicos,
gestoresy curadores
independientes y de otras
instituciones que participenen
sus acciones.

Ubicado en el ex aeropuerto
Cerrillos, el Centro asu vez busca
ser unreferente de recuperacion
de espacios arquitectdnicos
parauso cultural, el cual a través
delare-significacion de una
infraestructura hitoenla
Comuna de Cerrillos acoge al
primer centro dedicado al arte
contemporaneo en el pais.

El Centro Nacional de Arte
Contemporaneo trabaja a partir
de 3 grandes ejes: Exhibiciones,
Mediacion e Investigacion:

Exhibiciones de arte contemporaneo: La
programacion del Centro Nacional busca
presentar proyectos de investigaciony
exposiciones de consagrados artistas
contemporaneos nacionales e
internacionales. Asimismo, busca fomentar
lainvestigacién curatorial a través de
proyectos de Convocatoria abierta de
Investigacion curatorial y apoyar la
profesionalizacion a través de convocatorias
deresidencias de trabajo, con especial
énfasis en creadores, curadores e

investigadores de regiones.

Acciones de Mediacién: El area de
Mediacion se propone como un agente
activador con lacomunidad en general,
abriendo posibilidades de aprendizaje,
construccién de conocimientoy
experimentacion entornoalarte
contemporaneo. Sus actividades cruzan
desde las visitas mediadas, talleres con
artistas entre otras. Uno delos ejes
principales esta en el programa Piloto de
Profesores con el apoyo de lared de escuelas

publicas de la Comuna de Cerrillos.




Investigacion, Documentaciony

Conservacion de patrimonio del
arte contemporaneo: El dreade
investigacion busca por una parte
promovery difundir la
investigacion dearte
contemporaneo a través de
diversas acciones como
seminarios y conferencias,
ademas del desarrollo de
proyectos de investigaciéon. Asu
vez esta area busca resguardar
archivos, documentosy obras
pertenecientes al patrimonio de

arte contemporaneo nacional.

DIASPORA

El Centro se disenay articula como
unarespuesta al diagnosticoy
caracterizacion del campo de las artes
visuales realizado a partir de la Politica
Nacional de las Artes de la Visualidad
2017-2022, en especial didlogo con los
ambitos de accion de Fomento al arte
y la Cultura, Educacién Artisticay
Formacion, Participaciény Acceso al
Artey la Cultura, Infraestructuray
gestion cultural y Patrimonio Cultural,
contribuyendo a partir de los tres ejes
(Exhibiciones, Mediaciéon e
Investigacion) a disminuir las brechas
en cuanto al acceso de la ciudadania
con las practicas de arte
contemporaneo, y buscando ser un
espacio de referencia paralas artes de
la visualidad a nivel nacional, que si
bien esta emplazado en Santiago tiene
una mirada global en torno al
desarrollo del arte contemporaneo.

Instalando en una comuna apartada
del centro de la capital, lugar que
alberga la mayor cantidad de Museos 'y
espacios de arte publico, es un espacio
Unico e innovador para el acceso,
conocimiento, participaciony
valoracion de las artes visuales, y
entregando a la comuna un enorme
valor cultural y patrimonial.

El Centro Nacional de Arte
Contemporaneo Cerrillos es una
estructura funcional y programatica
del Ministerio de las Culturas, las Artes
y el Patrimonio. Depende jerarquicay
presupuestariamente del
Departamento de Fomento de las
Artesy las Industrias Creativas.



MEDIACION Y EDUCACION

El area de Mediacion se propone
Ccomo un agente activador con la
comunidad en general, abriendo
posibilidades de aprendizaje,
construccion de conocimiento y
experimentacion en torno al arte
contemporaneo. Entendemos la
mediacion como un vehiculo de
acercamiento al territorio local
con proyeccion nacional y como
un lugar dialégico y horizontal
donde confluyen una serie de
capitales culturales diversos.

La Mediacion del Centro realiza
diversas acciones como visitas
mediadas, talleres y encuentros con
artistas y especialistas de diversas
areas, programas de formacion

de profesores y proyectos de
vinculacion con territorio.




El Centro Nacional de Arte Contemporaneo Cerrillos se concibe como
un espacio generador de experiencias, aprendizajes y conocimientos:
una plataforma de participaciéon y construccién comunitaria. El
objetivo de su Area de Mediacion es potenciar y fomentar esa labor,
dando respuesta a las diferentes necesidades educativas y formativas
de la comunidad mediante la vinculacién con artistas y contenidos
artisticos.contemporaneos, de modo de ampliar sus posibilidades de
lecturay respuesta reflexiva a las problematicas actuales.
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14 DE JULIO AL 16 DE SEPTIEMBRE

ARTISTAS: Bernardo Oyarzun, Enrique Ramirez,
Alejandra Ruddoff, Barbara Palomino e Ismael Frigerio.

La muestra Diaspora retiine obras de artistas chilenos que formaron parte
de distintas exposiciones en el marco de la 572 Bienal de Venecia, Viva Arte
Viva, el ano 2017. La propuesta que hoy se presenta en el Centro Nacional
de Arte Contemporaneo Cerrillos busca reflexionar sobre las nociones de
identidad, memoria, representacion e interculturalidad.

Bajo este contexto, se presenta por primera vez en Santiago la obra Werkén
del artista Bernardo OyarzUin (n.1963), obra que representé a Chile en el
pabellon nacional en la 572 Bienal de Venecia (2017) y que conté con la

curaduria de Ticio Escobar ( Paraguay, 1947). Werkén busca poner en tension

temas como la representacion e identidad nacional, y la invisibilizacion del
conflicto entre el Estado y el pueblo Mapuche.

El artista Enrique Ramirez (Santiago, 1979), quien fue parte del “Pabellon de

los Chamanes” en la muestra internacional de Viva Arte Viva, presenta una

serie de trabajos entre los que destaca Un hombre que camina. El film nos
muestra uno de los elementos obsesivos de su obra: el movimiento perpetuo
del mar, esta vez presente en el paisaje surreal del Salar de Uyuni, en Bolivia.

A través de su instalacion Southern Cross, Ismael Frigerio (Santiago, 1955)
explora la memoria histérica del pais a través del paisaje expuesto en diversas
capas de informacién y materialidades.

La artista Alejandra Ruddoff (Santiago, 1960) por su parte, en su obra Mutatis
mutandis, ahonda sobre los fenémenos del movimiento, el espacio y la
materia a través de la exploracion escultorica.

Finalmente, la artista Barbara Palomino (Sao Paulo, 1982) presenta la
instalacion multimedia sonora A tltima bobina de filme super 8 que vocé filmou,
un trabajo que se inicia a partir de la memoria personal y familiar de la artista

y que da cuenta del vinculo significativo entre la partida y el olvido.



Enrigue Ramirez

Un hombre que camina

La obra de Enrique fue expuesta en el Arsenal en la
exposicion “Arte Viva Arte”, curada por Christine Macel,
como parte del pabelléon de los Chamanes en el Arsenal.

La obra Un hombre que camina de Enrique Ramirez exhibida en el Centro
Nacional de Arte Contemporaneo Cerrillos es un film en el que se exhibe

a un bailarin de la Regién de Antofagasta, Francisco Cruz Choque, vestido
de diablo altiplanico en medio del salar boliviano de Uyuni. Este contempla
y danza en medio el horizonte espejeado del salar. El origen de esta obra

se remonta al afio 2009 cuando Pascale Pronnier, curadora del Estudio
Nacional de Arte Contemporaneo Le Fresnoy, y Philipphe Massardier,
director del Centro de Produccién y Difusion de Artes Visuales Lab
labanque, lo invitan a realizar un proyecto para el municipio de Béthune en
Francia, Capital Regional de la Cultura del afo 2011. Béthune es un antiguo
pueblo minero al norte de Francia, alli, el artista observa a una cofradia
que, infatigablemente, traslada caminando a todos los difuntos de dicha
localidad hasta el cementerio. Esta experiencia desencadeno en el artista la
posibilidad de pensar creativamente aquello que podria ser entendido como
el ultimo viaje de los cuerpos sucumbidos; asi como el acto de caminar
como un proceso de memoria y metafora de la vida misma.



“Cada caminata, cada viaje

nos lleva a encontrarnos con
NOSOtros mismaos, si no, jpara
qué viajamos?

Cuando caminamaos nos
involucramos con el silencio
que envuelve nuestros
pensamientos, que aisla la
ciudad, el ruido y todo lo que no
gueremos que nos toque...

En un lugar a 5.000 pies de
altura, hay un hombre que
pasea, quien representa el viaje
incierto y desconocido entre la
vida y la muerte, que encarna
un sueno surreal en un paisaje
desconocido donde el mary la
tierra se hacen uno”.

Enrique Ramirez



9 DIASPORA




“El tema del proceso no es algo
que me haya planteado como
especifico, yo vengo del mundo
del cine [...] y trabajé mucho en
el mundo del documental, sobre
todo, trabajé como montajista y
director de fotografia”.

Frente a esta influencia Ramirez
comenta: “..el proceso construye
la obra”.

“También el proceso para mi es
como una forma de vida [...] lo
veo como algo tan profundo
COmMo eso o tan simple como eso”.

“Para mi hacer una obra [...] es
hacerse una pregunta sobre todo
y ese proceso te lleva a construir
un viaje. Tu puedes generar un
Viaje que tiene un principio y un
final, y a mi me interesa lo que
esta entremedio”.



Referencia

Extracto entre vista Ciclo de Conversaciones en el CEDOC con Enrigue
Ramirez (18/07/2018)

https://www.youtube.com/watch?frags=pl%2Cwn&v=T22Wh2UMhso
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Enrique Ramirez

Nacido en 1979 en Santiago de Chile. Tiene
una maestria en Arte Contemporaneo y
Nuevos Medios en Studio National of art
contemporain Le Fresnoy, Francia. El trabajo
de Enrigue Ramirez podria describirse como
incursiones poéticas hacia la humanizacion
de las distopias contemporaneas. Sus
instalaciones cinematograficas y su
fotografia tratan de la politica del éxodo y

el exilio y la discontinuidad de la memoria,
pero para Ramirez esto siempre significa
una ardua busqueda en el imaginario
subjetivo. Los vastos paisajes que a menudo
aparecen en sus obras se conciben como
espacios geopoéticos para la imaginacion,
territorios abiertos a la visidon y la
deambulacion. El ambiente de las imagenes
es contemplativo; el paisaje, la brisa, el agua,
la arena, todos parecen trabajar juntos en un
esfuerzo por colocar una visiéon subjetiva.

Referencia:

http://enriqueramirez.net/statement/
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Enrique Ramirez:
viaje, rito y muerte
en el salar de Uyuni

Tras su paso por la Bienal de Arte de Venecia 2017, su video
instalacion Un hombre que camina llega mafiana al MAVI.

P Su registro muestra a un hombre en el salar boliviano, a 4.200 metros de altura.
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ENRIQUE RAMIREZ UNHOMBRE QUE CAMINA
NacigenSantiagoen1979yes-  ENRIQUE RAMIREZ
tudid musicapopulary cine an del 7 de julio al 26 de agostoen
tes de radicarse en Paris en  elMuseo de Artes Visuales
2006, donde obtuve un post-  (Joseé Victorino Lastarria 307,
grado en Arte Contemporaneo  Santiago). Martes a domingo
¥ Nuevos Medios en Le Fres-  de11.00a19.00 horas. $1.000
noy, Francia. generaly gratis los domingos.

Pedro Bahamondes Ch. Artes Visuales (MAVI) del ba-  ra de diablo tiene esas dos di-

Sabfa poco. demasiado poco
quizas de esa ciudad llamada
Béthune, al norte de Francia.
Peroen 2011, cuando se leiba
adeclarar Capital Regional de
la Cultura, el artista chileno
Enrique Ramirez (1979), ra-
dicado en Paris desde 20086,
fue invitado a desarrollar alli
un proyecto sin pies forzados.
Nunca habia puestounpieen
ese poblado de no mis de 25
mil habitantes, recuerda hoy,
ysoloentonces vino a enterar-
sedela existencia de Los Cha-
ritables, lacofradiaactivamds
antigua del mundo.

“Se fundd en 1188, cuando
una epidemia devastd la re-
gion y nadie queria enterrara
sus muertos. Noson religiosos
ninada, v lo que hacen hasta
hoy es acompaniar ese tltimo
viaje de los cuerpos hastasulu
gar de entierro”, cuenta el ar-
tista, de paso por Santiago para
lainauguracion de Un hombre
gue camina, el video instala-
cion que surgio tras esa invi
tacion y que vio la luz el afio
pasado, para la Bienal de Arte
de Venecia. Elmismo registro
sepresentard por primera vez
en Chile desde manana y en
una version “ampliada”, se-
gin cuenta, en el Museo de

rrio Lastarria.

Delmontajeoriginal, que fue
expuesto junto a la obra de
otro chileno, Juan Downey
{1940-1993), se conservaape-
nas el oscuro gabinete donde
se proyectard el video, de apro-
ximadamente 22 minutos. En
élvemos aun hombre conuna
mdscara de diablo, avanzando
a paso lento por el salar de
Uyuni, en Bolivia, a poco mds
de 4.200 kildometros de altura,
y cruzado por referencias a
antiguos ritos funebres, a la
colonizacion y la obra de Jo-
seph Beuys.

“Intentando hacer un link
con Latinpameérica, busqué un
lugarendonde el cielo y la tie-
rra fuesen un gran espejo, y ahi
aparecicla imagendelsalarde
Uyuni, donde los caminantes
no dejan huella al pasar”, ex-
plica el artista, quien tras es-
tudiar musica popular y cine
enChile, sedioaconocerenel
extranjero consu pelicula Bri-
5as(2008), y luego, en 2014, al
ganar el Premio Descubri
miento de los Amigos del Pa-
lais de Tokyo. Desde enton-
ces, sutrabajo hasidoexpues-
toen EEUU, Méxicoy Europa.

“Meinteresd también laidea
del carnaval y del rito, ade-
mas delo politico, yla masca-

mensiones: la muerte por un
lado, y por el otro la guerra, la
conquista y anticolonizacion,
pues una de las historias que
gira en torno a la mdscara es
que fue creada por los mineros
del norte como una forma de
ridiculizar y ahuyentar a los
colonizadores”, agrega.

El protagonista de Un hom-
bre que camina es el chileno
Francisco Cruz Choke, de unos
50 anos, “unnortinoquese la
ha pasado gran parte de su
vida caminando, como en el
filme, y quien posee un estre
cho vinculo con la muerte”,
comentaelartista, que ademas
ha dispuesto en otra de las sa-
lasdel MAVIunaseriede foto-
grafias de archivo del norte
chileno.delosafios 20, 30y 40,
asicomosu propio registro de
la filmacidn del video.

“Hubo también una inves-
tigacidn musical, yhastagra-
bamos un disco que estard
listo en unos meses”, relata.
Antes, Ramirez presentard
parte de ese trabajo en el
MAVI (el jueves 12}, y en el
Centro Nacional de Arte Con-
temporineo de Cerrillos, en
tanto, se podrd visitar una
instalacidonsonoraenel mar
co de la muestra Didspora,
desde el sabado 14. @
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Werken
Ticio Escobar, curador

La obra Werken abre una escena paralela para
acoger los cuerpos y los nombres del pueblo
mapuche, excluido de una participacion
efectiva en la escena publica. A galope, los
werken cubren amplios territorios para
trasladar entre las comunidades los avisos
importantes. Los letreros pasamensajes
actlan en parte como ellos, llevando palabras
apresuradamente, repitiéndolas para que

no desfallezcan. El conjunto de mascaras
expuestas sugiere la colectividad mapuche,
pero también, una multitud amenazante;

un contingente de inmigrantes que irrumpe
con temor y amenaza o bien, un auditorio
callado, expectante; o un pueblo entero: la
humanidad vista desde el nucleo radical de la
cultura, avalado por las certezas del mito y las
apariencias irrefutables, oscuras, del arte.

Werken / Instalacion, mil mascaras rituales
(kollong) mapuches. Letrero pasamensajes
con los 6.906 apellidos supervivientes
mapuches.




Bernardo Oyarzun
Naci6 el 20 de julio de 1963 en Los Muermos, Chile.

Estudio Licenciatura en Artes Plasticas, con
mencion en pintura y grabado en la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile, titulandose el ano
1988.

A través de instalaciones, fotografias y performance,
entre otros medios, su trabajo explora tematicas
como la historia, el territorio y la cultura popular. En
muchos casos utiliza su propio cuerpo y biografia
como sustento de obra, para reflexionar sobre el
mestizaje y su ascendencia mapuche, cuestionando
su propia identidad en relaciéon a los canones
politicos y estéticos que imperan en la sociedad
chilena.

El artista ha sido reconocido tanto en Chile como en
el extranjero. Destaca, por ejemplo, su participacion
como representante chileno en la Bienal de Venecia
del ano 2017.

Ademas, se ha desempenado como profesor de arte
en diversas universidades nacionales y ha trabajado
en el area de museografia y montaje por mas de
veinte anos.







“Ticio me invito a participar en el concurso
internacional para la Bienal de Venecia. Me
sorprendid, hubo poco tiempo para desarrollar
la propuesta. [...] La invitacion creo la necesidad
de generar una imagen de Chile -yo diria-
actualizada. [...]

Cuando pensé en la bienal y en este envio
geopolitico a Europa, pensé en el efecto incluso
mediatico que podia tener la presentacién de
una obra absolutamente mapuche.

[...] Le dije a Ticio, voy a trabajar con los apellidos
mapuche [...] como un antecedente ancestral y
ademas como un hito territorial; la toponimia

es hito territorial. Posteriormente empecé a
buscar una relacién analégica entre los apellidos
y algo que lo conectara, ahi después de muchos
intentos [...] encuentro el colldn. Se vuelve stper
importante por su caracter protector.[...]



La figura del collén va a ser un protector dentro
de la obra, y la obra en si misma se va a convertir
en un ritual. [...] Se establece una red de trabajo
con artistas mapuche para la produccion de

los collones, son mascaras que se usan hoy

dia en los rituales. Tiene ese antecedente muy
contemporaneo, son mascaras vigentes. Una
imagen contemporanea de Chile, escondida,
rechazada.”

Referencia:

Extracto de entrevista Ciclo Diaspora. Entrevista con Bernardo
Oyarzun (Martes 17 de Julio) PARTE - 1 https://www.youtube.com/
watch?v=7iaF-tzEOu8






SOBRE EL CURADOR

Ticio Escobar

(Republica de Paraguay, Asuncién, 1947) es investigador
y critico de arte.

Licenciado en Filosofia por la Universidad Catdlica de
Asuncion. Hasta 2008 dirige el Museo de Arte Indigena.
Entre 1992 y 1996 es director de Cultura de la
Municipalidad de Asuncion. Presidente del Capitulo
Paraguayo de la Asociacion Internacional de Criticos de
Arte, es autor de la Ley Nacional de Cultura del Paraguay
(Ley Escobar 3051/06).

Ha publicado Una interpretacién de las artes visuales en
el Paraguay (1982-1984), El mito del arte y el mito del
pueblo (1986), Textos varios sobre Cultura, Transiciony
Modernidad (1992), Sobre Cultura y Mercosur (1995), El
arte en los tiempos globales (1997), La maldicién de
Nemur (2007) y El arte fuera de si (2004).

En 2009 recibe la distincidon de Caballero de la Orden
francesa de las Artes y las Letras.




Artes Visuales

UN SUJETO PROMISORIO

La colonizacidn no tiene vuelta atrds, pero, como dice el critico y analista Edward Said, a par-

tir de ella se puede crear una narrativa critica, que perturbe el sistema, que jamas justifique el

poder, y entregue muiltiples perspectivas al orden establecido. Esa narrativa provocadora crea
Bernardo Oyarzdn en un arte que devela identidad v el territorio original chileno.

POR JESSICA ATAL K.

ernardo Oyarziin (1963) estudi6 Arte en la Universidad de

Chile y se especializé en grabado y pintura. Este afio repre-

sentd a nuestro pais en la 572 Bienal de Arte de Venecia con

¥ «Werken», obra que consiste en mil mdscaras de madera ro-

deadas de 6.907 apellidos mapuche. Pese a tener quince bienales en el

cuerpo, su caminar es liviano. Claro, el éxito no pesa. Al contrario, hace

volar. Nos juntamos en la Galerfa Patricia Ready, donde estd préximo

a exponer «Objetos Promisorios», una muestra que componen dos

obras: «Mécanica de suelos» (2009) y «Tentativas (Sustituciones)»,
que fue parte de «Mitomanias», expuesta en esta galeria en 2016.

—¢Por qué ahora te dedicas a las instalaciones, a la fotografia, a las
performances, si te especiali en otras disciplinas?

“Abandoné el grabado y la pintura por necesidades semdnticas y
poéticas. Tengo una opinién particular de la pintura: es ritual. Se entra
en éxtasis y el tiempo pasa volando. Es un goce personal y el lenguaje
artistico queda subordinado al placer. La veo como una droga y no
como lenguaje expresivo en el sentido semiolégico”.

—Th saliste del colegio y estudiaste electricidad...

“Vengo de una familia campesina que emigra de la cultura chilota a
Cerro Navia. Cuando terminé octavo bésico fui a una escuela indus-
trial, técnico profesional. Estudié electricidad porque no era seguro
llegar a la universidad. Mis padres me apoyaron, pero cuando quise
estudiar arte, fue como hacerles un revés. Mi hermano estudié peda-
gogia y eso estaba super bien. El cura y el profesor son los tétems de la
sociedad campesina. Pero el artista se muere de hambre”.

—¢Por qué en tu familia no se hablaba de tu origen
abuela huilliche?

“Porque las politicas de negacién del Estado funcionan a la perfec-
cién. Cortan tus conexiones ancestrales con ticticas de exterminio,

puche, de tu

no sélo fisico sino cultural. Se construye otra historia y se pierde toda
nuestra memoria familiar. ;Qué hace la familia chilena mestiza, mez-
clada? El que tiene apellido mapuche se siente presionado a borrarlo;
o el registro civil te lo cambia. El sistema borra tu filiacién y te presio-
na a tomar otro rumbo. Podria ser mucho mds interesante pensar en
que parte importante de ser chileno es ser mapuche”.

—Tu instal «Funa» toca episodios de
historia oficial ha desvirtuado...
“Desvirtuados o no contados, los ha encubierto. Se ha hecho c6m-
plice de una barbarie, que es peor. La obra ademds habla de otro ar-
tificio: el imaginario histérico chileno con héroes falsos, personajes
impudicos que son levantados como ejemplos gloriosos y honorables.
Sélo basta recorrer el periplo de La Moneda y ver los héroes que estin
instalados ahi, la mayoria con la culpa de horrendas masacres de civiles
protegidas bajo su fuero. Mds que una borradura, es el levantamiento
de una mentira que se posa sobre otras historias que quedan mudas”.

en Chile que la

~Un tema central en la cultura mapuche es la religion. ¢Esta pre-
sente en tu obra?

“En la realidad de la cultura mapuche hoy, la religién ancestral ha
desaparecido. Pero ha habido una revitalizacién de los rituales —como
el machitun, nguillatun, machi pantu-, sobre todo en algunas comu-
nidades de la periferia de Santiago y del sur. Prueba de ello es lo que
expusimos en «Werken»”.

—:Cuil es el mensaje de esa muestra?

“En el lenguaje mapuche no existe la palabra mascara. El kollong es
el personaje ritual que usa la méscara. Es el protector de la Machi y del
mismo ritual. Tiene poder metafisico y prictico. Ejerce acciones en
pro del ritual y protege contra los males, los demonios. Es un persona-
je muy bello. Tiene la capacidad de asustar y al mismo tiempo de hacer
reir. Es acrobitico y crea sus propios relatos. Cuando una persona se
pone la mascara, realmente se transforma”.



~El curador y critico de arte Ticio Escobar hizo una lectura muy
especial: habl6 del vacio de la mascara.

“Es una metafora fuerte sobre la aparicién y desaparicién del su-
jeto mapuche. La mascara sustrae un rostro que en realidad no estd.
Personalmente lo senti como una proyeccién del cuerpo muy poética
y sugerente. Pero también veo las operaciones medidticas del Estado
que visualizan al sujeto mapuche y su cultura en un fetiche, lo ‘exoti-
zan' o lo convierten en una imagen leve del imaginario mapuche. Por
ejemplo, la moneda de cien pesos. Se manipula hasta convertirla en
una imagen folclérica”.

—A «Werken» también consideraron llamarla Weichafe...

“Los dos titulos servian. Nos decidimos por Werken, porque am-
plifica el sentido de la obra. La figura del Werken es muy poética. Es
mucho mis bella. En Venecia nos enteramos que también existe la
palabra alemana werken. Tiene que ver con la manualidad y la arte-
sania. Fue algo imprevisto. El Zo/long sintetiza el arte mapuche. Es un
contenedor estético, ademds de lo ritual, lo antropolégico e histérico.
El personaje del werken es mds extenso porque se vincula a aspec-
tos sociopoliticos. Es mediador, heraldo, consejero, tiene capacidades
extraordinarias de oratoria y comunicacién. Es un guerrero como el
Weichafe, pero con el filo de la palabra”.

—¢Te gustaria ser recordado como Werken o como Weichafe? Porque
estds siempre en la trinchera...

“No lo sé, porque los dos son relevantes. Werken es estrategia, poesia
y diplomacia. Weichafe es el espiritu de este pueblo”.

—Respecto de la revitalizacién de la cultura, la poesia mapuche esta
surgiendo con mucha fuerza.

“La poesia tiene mas recorrido. Elicura Chihuailaf, Leonel Lienlaf,
Jaime Huentin son poetas que estin muy instalados en la escena na-
cional. Es la ventaja que lleva la poesia”.

—TH, sin embargo, usas la palabra como arma de denuncia. ;Hay re-
lacién entre tu arte y el lenguaje poético?

“Mi lenguaje es poético. Aunque la palabra sea ruda, es analégica y
metaférica. En «Territorio Mapuche» se encuentra la toponimia de
origen mapuche entre Santiago y Puerto Montt. Si bien es un gesto
politico, se instala una gran metéfora territorial”.

h

verdad y la religion. Los sistemas europeos cuajan en una clasificacion
de los otros que justifica la esclavitud, el sometimiento, el proceso de
colonizacién violento”.

—En Chile vivimos con un sentimiento de vergiienza e inferiori-
dad... ;El arte puede hacer algo para reparar este dafio?

“El arte siempre estd abriendo pequefias ventanitas. El arte provoca,
instala conjeturas, interroga, estimula la reflexién. Para mi, lo mas im-
portante es que hay un pequefio horizonte que se abre. Una pequefia
esperanza’.

—¢El arte provoca cambios, entonces?

“Si. Y se puede probar en niveles muy basicos. No eres el mismo
después de leer un buen libro o de ver una buena pelicula. En «Werken»
trabajé con muchisima gente. Todos fueron tocados por ese ejercicio.
Si trabajas con un artista mapuche, entras en un didlogo con él, hay un
conocimiento que se amplifica. Lo peor es dejar de hacer cosas, dejar
que todo muera. Cuando se pierde una cultura, se pierde un mundo.
Eso es lo més trigico. Mientras no se-
pas de dénde vienes ni quién eres, es
dificil avanzar =y menos ain de mane-
ra exitosa— hacia el futuro”.

“EL ARTE SIEMPRE ESTA ABRIENDO
PEQUENAS VENTANITAS. EL ARTE

PROVOCA, INSTALA CONJETURAS,

—En este sentido, estamos atrofiados
como cultura...

“Los psicologos hablan del mito del
imbunche. Estds atado y ademds prote-
ges esa condicion eternamente. El im-
bunche cuida la cueva del brujo que lo
mutil6 para dejarlo como esclavo. Podria
arrancar si quisiera, pero no lo hace. No tiene posibilidad de ver hacia
atrds ni lo que tiene a su alrededor. Se queda pegado en esa condicién”.

—Quizés estd mas cémodo ahi... Enlo conocido. Por eso le es dificil
realizar cambios.

“Si, es una suerte de comodidad terrible. Eres cobarde, no te atreves
a salir de ahi, pero al mismo tiempo hay una fuerza que te obliga a
mantener esa condicién. Al chileno lo definen como ‘imbunchado’. Es
el sindrome del imbunche. Alguien que fue sometido a cierta condi-
cién, donde le taparon todas las posibilidades de recibir y hacer cosas”.

—«Bajo Sospecha» plantea que en Chile somos todos sosp

—:Se rel con que cuando alguien, como ti, destaca entre el

No hay confianza ni respeto hacia el otro. ;:No hay una suerte de
psicopatia ahi?

“La discriminacién indigena es un problema latinoamericano y es
transversal. Todo estd inducido desde Europa. Ni siquiera sabemos
apreciar la belleza por cuenta propia. En «El Negro Curiche» hablo
de otra induccién. Somos constantemente bombardeados con infor-
macién que dicta el canon de belleza, de pensamiento, lo bueno, la

4

Fuente:

resto, no quieren verlo ni reconocerlo?

“Si, todos siguen protegiendo esa condicién. Son pocos los privi-
legiados en el mundo del imbunche. Vigilan que no se acceda a un
mundo abierto y luminoso. Chile estd atrapado en esa condicién.
Uno de sus problemas es justamente la negacién de si mismo, de su
origen. Los antropélogos lo definen como un pais de mixtura avan-
zada. Eso no lo reconoce el chileno”.

.

La Panera. Revista Mensual de Arte y Cultura. Septiembre 2017
https:/www.lapanera.cl/wp-content/uploads/2017/09/Panera-86-baja.pdf

INTERROGA, ESTIMULA LA REFLEXION.
PARA M, LO MAS IMPORTANTE ES QUE
HAY UN PEQUERIO HORIZONTE QUE SE
ABRE. UNA PEQUEKIA ESPERANZA™.

Detalle de
«Mécanica de suelos»
(2009).







La obra surge desde la inquietud
de materializar el movimiento a
través de la escultura. Un desafio
plastico e intuitivo que mediante
desplazamientos, giros y quiebres
en torno a un centro, materializa
los movimientos circulares de “las
multiples capas del origen y del
devenir del cosmos” como define
la misma autora.

“Las formas circulares y los ejes

propuestos de movimiento
transforman a esta obra en

un bello reflejo del ahora, esa
potencia de lo que fue y sera, ese
espesor de tiempo que esconde
el origeny el fin, el registro exacto
del pulso y devenir del mundo”

Referencia:
https://www.biobiochile.cl/noticias/artes-y-cultura/
artes-visuales/2017/05/09/escultora-chilena-
expondra-en-venecia-su-ultimo-intento-por-
capturar-el-movimiento.shtml
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los abogados, significa
cambiando lo que hay que
cambiar. [...]Por todos lados &
esta la vida real cotidiana, g
lo que tiene que ver con @
la naturaleza, la politica y
coémo influimos en este
mundo en el que estamos
parados [...] Mutatis
mutandis tiene grabadas
las estructuras basicas del
universo.”

“Mutatis mutandis es un S
término que ocupan @

Alejandra Rudoff







BARBARA PALOMINO

A ULTIMA BOBINA DE FILME

SUPER 8 QUE VOCE FILMOU

Instalacion multimedia sonora
Ano: 2014 / 2018 (Adaptacion y adicion de nuevas obras)
dimensiones variables
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ISMAEL FRIGERIO

, Southem'vCross

Instalacién | 30 fotografias analogas sobre cobre, 28 x 31 cm
c/u. Técnica mixta sobre tela, 240 x 126 cm. Cruces. Madera y
photolit 70 x50 cm c/u. Corona.de metal 70 em de diametro. .
Sal gruda 7 X 50 X 500 cm. ‘
Dimension instalacion: 270 x 500 cm.
ANo: 2017
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“..rescate de la memoria historica del pais,
gue se propone como un dialogo intercultural
y motor de identidad, donde las tres palabras
esenciales que se abordan son: paisaje,
memoria e historia, que reflexionan frente a la
idea de una anatomia sobre cuerpos sociales e
histéricos y de sus propias huellas impresas.

Southern Cross proviene de investigaciones
previas en torno al concepto de anotomia,
entendida por el artista como la disecciony
exposicion de un cuerpo por capas, donde

la expresion pictérica, la imagen electronica

y la fotografica se elaboraron a través de la
superposicion de significados, que expone

y exhibe un cuerpo desde lo extrano y
superficial hasta la entrana profunda, creyendo
e interpretando la percepcion del espacio
salitrero. -

El desierto se ha presentado disectado

en segmentos geoldgicos, arqueoldgicos

e historicos, senalando las heridas de la
industrializacion, las huellas de la mentalidad
decimondnica sobre el espacio, la arquitectura
y las marcas del sincretismo cultural y étnico
sobre los objetos, fendmeno Unico en la
historia de nuestro pais”.

Ismael Frigerio
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"Las obras del artista chileno Ismael Frigerio
presentan un texto estético que transfigura
lo histérico y lo personal. A través de la
narrativa visual, Frigerio persigue imagenes
de una identidad y experiencia compartida
entre los latinoamericanos. Al enfrentar

la amnesia cultural de la colonizacion, el
artista deconstruye el mito latinoamericano
para revelar el genocidio, la violencia aguda
y el sufrimiento extremo en su narrativa
fragmentada. Emblemas como el bote,

la serpiente y el torso se encuentran en

el contexto de una vision recordada. El
recuento de eventos histéricos se convierte
en un doloroso recuerdo de una verdad
olvidada. Sin embargo, el trabajo de Frigerio
no es solo un discurso colectivo sino la
realidad de un viaje personal del inmigrante
que refleja en un nuevo escenario en los
Estados Unidos su pasado, tanto mitico
como real. Quizas la distancia da sentido a la
necesidad de verdad en la representacion de
una identidad cultural. El artista confronta
la carga del pasado con un lenguaje que lo
libera".

Fernando Alegria & Jorge Ruffinelli. Paradise
Lost or Gained? The Literatura of Hispanic Exile

(1990).
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CHILE EN LA BIENAL DE VENECIA:

Fundacion Bienal de Venecia: La Biennale di Venezia.
EC AD 709 B588 1975 C.1
Ivan Navarro: Ivdn Navarro: threshold.
EC COLBI 709.83 N322 2009 C.1
Fernando Prats: 542 Bienal de Venecia Gran Sur.
EA COLIB 709.83 P912 2011 C.1
Jaar, Alfredo Valdés, Adriana, ed.: Venezia Venezia.
EA COLIB 709.83 J117 2013 C.1
Errazuriz y Rosenfeld: Pdeticas de la disidencia.
EA COLIB 770.983 R511 2015 C.1
Instituto Italo Latinoamericano, Bienal de Venecia: Voces indigenas (Reiner
Krause).

EA COLCI 709.05 V872 2015 C.1

BERNARDO OYARZUN:

Galeria GGM: Eco sistema.
EA ACAVC GGM 709.83 098 2005 C.1

Galeria de Arte Balmaceda 1215: Laboratorio 5 : trampa del ojo.
EA ACAVC GAB 770.983 L123 2000 C.1

Sala Gasco Arte Contemporaneo: Ellos me miran : Exposicion de fotografiay

video.
EA ACAVC SGAC 770.983 E47 2008 C.1

MAC, Imagen local: local image.
EA ACAVC MAC 709.83 1314 2012 C.1

Galeria Posada del Corregidor: Arte reciente en Santiago de Chile.
EA ACAVC GPC 708.983 G154 1998 C.1

Galeria de Arte Balmaceda 1215: Laboratorio 5 : trampa del ojo.
EA ACAVC GAB 770.983 L123 2000 C.1

ENRIQUE RAMIREZ:

Ramirez, Enrique, Océan.
EA COLIB 771.983 R173 2013 C.1

GGM Galeria Gabriela Mistral 2009.
EA ACAVC 709.05 G1545 2009 C.

Le Musée Rural,
No catalogado alin

Galeria Die Ecke: Restos de Mar(online en la web de la galeria)
No catalogado alin

Enrique Ramirez: Entre-vista a un cuerpo [videograbacion].
EC COLAU 702.81 R173 2003 C.1

Area nuevos medios Retorna (DVD).
EC COLAVI 700.105 R438 2012 C.1

Enrique Ramirez: Pista Central [videograbacidn].
EC COLAVI 702.81 R173 2003 C.1

Enrique Ramirez, Pregunta [videograbacion] = Question.
https://enriqueramirez.net/books-2/
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. Galeria de Arte Balmaceda 1215: Laboratorio 1.
EA ACAVC GAB 770.983 F912 2000 C.1

. Galeria Plastica Nueva: Utopias.
EA ACAVC GPN 759.983 F912 1989 C.1

. Galeria Plastica Nueva: Obras recientes
EA ACAVC GPN 759.983 F912 1992 C.1

«  Galeria Gabriela Mistral: El cuerpo de la tierra
EC ACAVC GGM 759.983 B194 1994 C.

. Museo de Artes Visuales: 100 dias al final del mundo
EA ACAVC MAVI 759.983 F912 2005 C.1

. DIRAC: envié chileno a la IX Bienal Cuenca Ecuador
EA ACAVC 709.83 B588 2007 C.1

. Sala BHC: Promocion 8
ECACAVC 759.983 P965 1981 C.1

. MAC: Pinturas.
EC ACAVC MAC 759.983 P659 1980 C.1

. Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aire: Al sur del suerio : Argentina-Chile
EC ACAVC 759 S961 1994 C.1

BARBARA PALOMINO:

. Galeria GGM: Circuitos hibridos
EA ACAVC GGM 709.83 P181 2007 C.1

«  Troyano o3 : instalando = installing : arte y cultura digital
EA COLIB 700.105 T864 2007 C.1

ALEJANDRA RUDDOFF:

. MNBA: Rutas en movimiento: 2000-2003.
EA ACAVC MNBA 730.983 R914 2003 C.1
. Galeria Praxis: Escultura
EA ACAVC GAP 730.983 E749 1989 C.1
«  Alejandra Ruddoff: Arte en Chile
No catalogado aiin
*  Alejandra Ruddoff: Nach Vorn Skulptur & Skizze
No catalogado aiin
. Alejandra Ruddoff: Alejandra Ruddoff
No catalogado aiin
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CENTRO DE DOCUMENTACION DE LAS
ARTES VISUALES (CEDOC)

El Centro de Documentacion de las Artes
Visuales (CEDOC) es la principal plataforma para
la documentacion, investigacion y difusion del
patrimonio del arte contemporaneo nacional,
integrando y conformando una red de trabajo
para las artes visuales con el objetivo de validar su
importancia en la construcciéon de la memoria 'y
la historia, tanto en el pais como en el extranjero.
A su vez, en calidad de Centro de Investigacion
complejo, busca integrar las nuevas tecnologias
y la museografia actual para poner a disposicion
del publico general y especializado el acervo
documental de una manera innovadora y
desafiante.

Cuenta en sus arcas con la Coleccion CEDOC
Centro Cultural Palacio La Moneda dividida en
tres partes: un Archivo Histérico, compuesto

por mas de 2.000 documentos valiosos y

Unicos del arte chileno de los afos 70y 80;

una Coleccién Audiovisual, compuesta por mas
de 600 piezas entre videoarte, documentales

y archivos sonoros; v, finalmente, incluye un
enorme corpus de referencia bibliografica del
arte nacional e internacional formalizado en casi
5.000 libros, catalogos y revistas de las tematicas
mas sustantivas de las Ultimas décadas como la
relacion entre arte y tecnologia, arte y naturaleza,
arte y feminismo, arte y politica.

El CEDOC presta una atencion especializada

para todo el publico interesado en profundizar

sus conocimientos y realizar investigaciones,

sean nacionales o internacionales. Esta atencion
fortalece los intercambios de conocimiento entre
la comunidad académica e intelectual y el publico
masivo, facilitando el acceso y una comprension
exhaustiva del fendmeno del arte contemporaneo.
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Fotografia de Daniela Canales

Horario de atencion:

Publico General:
Lunes a Viernes de 10:00 a 14:00.

Publico Especializado:
Lunes a Viernes de 10:00 a 18:00 (Viernes cierre a las 17:00)

Para otras consultas (visitas guiadas, proyectos de investigacion,
colaboraciones, donaciones, intercambios de archivos, publicaciones y
pasantias) escribir a: cedoc.cerrillos@cultura.gob.cl
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¢;Qué es una bienal de arte?

Biennale en italiano y francés. Biennial en inglés. Bienal en espanol.

Literalmente la palabra bienal significa “dos anos” y puede utilizarse para
describir cualquier acontecimiento que sucede en este intervalo de tiempo.
En el ambito del arte, el término bienal denomina un tipo de encuentro
internacional que se realiza ano por medio como su nombre lo indica.

Las bienales surgen vinculadas a las artes plasticas con la Bienal de Arte

de Venecia, para luego ser adoptadas por otras disciplinas artisticas y ser
replicadas en distintas ciudades del mundo. Organizadas principalmente
como muestras de producciones contemporaneas, las bienales se perfilan
como centros de interés mundial ya que en ellas se exhibe lo mas reconocido
del arte de cada pals participante, suscitando polémicas y debates tedricos.
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Bienal de Venecia

La Bienal de Venecia fue inaugurada en lItalia el 30 de

abril de 1895 para celebrar las bodas de plata de los reyes
Humberto y Margarita de Saboya e instituir una exposicion
bienal artistica nacional. Se internacionaliz6 a partir de
1907 cuando otros paises comenzaron a comprar espacios
de exhibicién. A lo largo de sus 118 anos de existencia ha
desarrollado un interés constante por albergar diferentes
representaciones artisticas de los paises participantes,
siendo considerada uno de los encuentros mas
importantes de arte contemporaneo.

Paulatinamente el comité de la Bienal de Venecia fue
creando nuevas bienales en torno a otras disciplinas
artisticas. Asi nace la Bienal de Cine en 1932, la Bienal

de MUsica Contemporénea, que este ano celebra su

57 edicion, y mas tarde las bienales de teatro, danzay
arquitectura. Esta ultima actualmente comparte espacio
expositivo con la Bienal de Arte alternandose ano a ano.

En el transcurso de su historia, la bienal ha sufrido
transformaciones a la par que el mundo occidental;

las guerras mundiales, revoluciones estudiantiles, crisis
politicas y econémicas la han llevado a ser cuestionada
como lugar de representacion por los distintos espacios
expositivos del mundo

Desde diferentes puntos de vista, la relacion entre arte

y politica ha sido un tema abordado durante la historia

de la bienal; organizadores, artistas, criticos, comisarios y
audiencias han entendido este espacio como un lugar de
intercambio de ideas y exhibicién de problematicas que, de
forma visible o no, se hacen presentes en Venecia.

La Bienal de Venecia es una institucion cultural que
organiza eventos internacionales de arte contemporaneo
en la ciudad de Venecia. A lo largo de los anos que lleva
organizando la muestra de artes visuales, esta ha variado
su estructura organizativa pero sin dejar de aumentar sus
espacios expositivos.

Actualmente los espacios expositivos son tres:

DIASPORA
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GIARDINI (LOS JARDINES)

Lugar tradicional desde su primera edicion en 1895, los jardines estan
situados al este de Venecia. Encargados por Napoleén Bonaparte a
principios del siglo XIX, después de la destruccién de un barrio popular,
albergan a los 29 pabellones de paises extranjeros ademas del Pabellén
Central. Este, llamado también Pabelldn Historico (ex Pabelldn Italia),
contiene la exposicion principal del evento y es comisariado por el
director artistico de la bienal. Es un espacio versatil, disefado para ser

centro de la actividad y el punto de referencia para el resto de pabellones.

Data de 1894 y fue la sede Unica de la bienal hasta 1905, en él los artistas
de los distintos paises exhibian juntos. Tras el éxito de la primera edicion,
la bienal alienta a los paises extranjeros para construir su propio pabelldn
para exponer.

ARSENALE (ARSENAL)

El Arsenal de Venecia. Fue un astillero y base naval que jugé un papel
principal en la construccion del poderio naval veneciano que data del
siglo XII. En 1999 comienza un proceso de refaccion y restauracion del
area para incluirlo de forma permanente en los espacios expositivos

de la bienal. Se redisefia un nuevo acceso a través de Ponte Pensieri,

lo cual permite que actualmente Giardini y Arsenale se perciban como
una nueva unidad. A los pabellones nacionales instalados en los Giardini
se sumo en los anos ochenta el edificio de la Corderie ubicado en el
Arsenale donde se institucionalizé el Aperto. Este Ultimo espacio estaba
reservado para el arte y artistas emergentes y en él se pretendia llevar a
escena las mas novedosas realizaciones practicas del momento, aquellas
que por la propia configuracién especial de la muestra, dificilmente
podian tener cabida en la misma, al menos de forma masiva y
sistematica. Aunque el Aperto desaparecio, el Arsenale sigue recogiendo
algunas de las obras mas innovadoras; este complejo urbano de gran
importancia histérica se convierte en el marco de la bienal, en un espacio
destinado al intercambio comercial en consonancia con su funciéon
original. Tiene una superficie total de unos 50.000 metros cuadrados, de
los cuales 25.000 son cubiertos.

Los Pabellones Nacionales son las representaciones oficiales de los
paises y son de curaduria autbnoma de cada pais, en pabelldn propio o
arrendado. Las Exposiciones Colaterales son proyectos auténomos de
artistas, curadores o fundaciones aceptados por la Fundacién y el comité
curatorial de la Bienal. La Exhibicién Internacional es comisariada por un
curador(a) invitado(a). Existen ademas muchas otras iniciativas culturales
(de artes visuales y otras disciplinas) que se realizan en Venecia durante
el periodo de la Bienal pero no forman parte de ella.
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Poéticas de la Disidencia, de Paz Errazuriz y Lotty Rosenfeld. Curaduria: Nelly Richard.
Pabellon de Chile en la 56° Bienal de Venecia, 2015. Foto: Sebastian Riffo.

ESPACIOS COLATERALES

Ademas de los pabellones histéricos ubicados en los Giardiniy en el Arsenale
hay que sumar otra treintena de espacios expositivos diseminados por toda

Venecia en iglesias, exconventos y palacios renacentistas. Paralelamente, se
realizan casi cien exhibiciones y eventos artisticos colaterales autbnomos en
las seis zonas en las que se divide Venecia.

Fuente:
Material diddctico para profesores: La Bienal de Arte de Venecia y Alfredo Jaar:
http://www.estaciondelasartes.com/wp-content/uploads/2013/10/CM_VENECIA.pdf
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Direccion: = =
Pedro Aguirre Cerda 6100, Cerrillos, Santiago, Region Metropolitana, Chile.

En Transantiago:

Desde Estacion Central tomar Recorrido 109

Desde La Cisterna tomar Recorrido 120

Desde Departamental tomar Recorrido 107y 108

Desde Metro La Moneda (Calle San Ignacio) tomar Recorrido 113
Desde Plaza de Maipu tomar Recorrido 108

Hasta: Pli619-Parada / Centro Civico Cerrillos

En auto:
Desde Estacion Central. Tomar Exposicion hasta conectar con Avenida Pedro
Aguirre Cerda o Autopista Central hasta la salida Pedro Aguirre Cerda.

En Metro:
Estacion Cerrillos, Linea 6.
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Material elaborado por el Area de Mediacién y Educacién, coordinado por Ximena
Escobar Ibafez y equipo: Leslie Apablaza, Daniela Barrientos, David Quinteros,
Daniela Ricciardi y Sebastian Riffo. Agradecimientos a Angélica Mufioz, asistente de
investigacién CEDOC por el listado bibliografico.



